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DICTAMEN DE APROBACION
INFORME DE TESIS
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION
UNIVERSIDAD PANAMERICANA

ASUNTO: David Estuardo Buezo Martinez
Estudiante de la carrera de Licenciatura en
Pedagogia y Administracion Educativa, de esta
Facultad, solicita autorizacion para realizar
~ Informe de Tesis para completar reqms;tos
de graduamon

Dictamen 318.01082019.

Después de haber estudiado &l anteproyecfo presentado a esta Decanatura para cumplir los
requisitos para elaborar Informe de Tesis; que es requerido para obtener el titulo de Licenciatura
en Pedagogia y Admlnlstracxon Eduecativa. Se resuelve: ;

1. El anteproyecto presentado con el nombre de: “Las técnicas en artes visuales en el drea
de educacion artistica para promover el enfoque constructivista en los docentes del
Instituto Nacional de Educacién Bdsica San Luis Jllotepeque, Jalapa”.

2. Est4 enmarcado dentro de los conceptos requeridos para la elaboracion del Informe de
Tesis.

3. La tematica se enfoca en temas sujetos al campo de mvestlgacmn con el marco cientifico
requerido.

4. Habiendo cumplido con-lo descrito..en-el reglamento de egreso de la Universidad
Panamericana en opciones de Egreso, articulo No. 5 del inciso a) al g).

5. Por lo antes expuesto, el estudiante David Estuardo Buezo Martinez, recibe la
aprobacion de realizar Informe de Tesis, solicitado como opcion de Egreso con el tema
indicado en numeral 1.
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UNIVERSIDAD PANAMERICANA DE GUATEMALA FACULTAD DE CIENCIAS DE LA
EDUCACION, Chiquimula septiembre 2019.

En virtud de que la Tesis con el tema: “Las técnica en artes visuales en el drea de educacion
artistica para promover el enfoque constructivista en los docentes del Instituto Nacional de
Educacién Bdsica San Luis Jilotepeque, Jalapa”. Presentado por el estudiante: David
Estuardo Buezo Martinez, previo a optar al grado Académico de Licenciatura en Pedagogiay
Administracién Educativa, cumple con los requisitos técnicos y de contenido establecidos por
la Universidad, se extiende el presente dictamen favorable para que continué con el proceso
correspondiente.

Lic) uel é‘tgel Velasquez Ray ;
Asesor o @




UNIVERSIDAD PANAMERICANA FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION,

Guatemala junio del dos mil veinie

Fn virtud de que el Informe de Tesis con el fema: Las técnicas en artes visuales en el drea
de educacion artistica para promover el enfoque constructivista en los docentes del
Instituto Nacional de Educacion Bdsica San Luis Jilotepeque, Jalapa. Presentadoe por el
estudiante: David Estuardo Buezo Martinez. Previo a optar al Grado Académico de
Licenciatura en Pedagogia y Administracion Educativa, cumple con los requisitos técrnicos
Y de contenido establecidos por la Universidad, se extiende el presente dictamen favorable

para que continite con el proceso correspondiente.
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Dociora Anq lla Cerezo Alecio



UNIVERSIDAD PANAMERICANA, FACULTAD DE CIENCIAS DE LA
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Nacional de Educacion Bé"_sica_”_'S.an Luis Jil-otep'e__q-ﬂe, Jalapa”. Presentado por el estudiante
David Estuardo Buezo Martinez previo a optar al grado académico de Licenciatura en
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Resumen ejecutivo

La presente tesis permite poder indagar, investigar, recabar datos de informacién para conocer y
brindar una respuesta clara y concreta de un tema seleccionado en este proceso se analiza y se
propone una propuesta sobre el problema asi poder implementar un objetivo son las técnicas en
artes visuales en el area de educacion artistica para promover el enfoque constructivista en los
docentes del Instituto Nacional de Educacion Bésica San Luis Jilotepeque, Jalapa. El informe de

tesis consta de 5 capitulos que se describen a continuacion:

Capitulo 1 Marco conceptual: Se detalla el tema de investigacion en base de inicio de investigacion,
el planteamiento que se genera a través de una pregunta y se da una respuesta, antecedentes del
problema, este determina una busqueda de solucién ante el problema, justificacion de la
investigacion y dar a conocer el impacto que generara los beneficios que se quiere lograr y la
finalidad de la propuesta a establecer. Capitulo 2 Marco tedrico: Se compone en términos
relacionados a los temas, sub temas que conforma la investigacion ademas sustentada en autores,
cada péarrafo es citado como lo requiere el informe en general, dando la idea bésica de la

investigacion asi poder generar una perspectiva amplia y fidedigna.

Capitulo 3 Marco metodoldgico: Contiene la problematica a investigar el problema de la
institucion, el enfoque de la investigacion hace mencidn de los distintos métodos y enfoques que
se utilizaran para dar a conocer las acciones establecidas, los objetivos, son los que dirigen la
investigacion fijan metas a lograr, las preguntas de investigacion, son las que reflejan las
interrogantes para la recoleccion de informacion en opiniones sobre la problematica, operacion de
variables, se establecen las dos variables que guian la investigacion como los ejes principales en
funcion del problema, definicion operativa, la que permite demostrar la operacionalizacion de las
variables de acuerdo a las acciones a ejecutar en la investigacion, Se debe delimitar el problema;
para ello se selecciona el universo y una respectiva muestra. Aqui se detallan las técnicas y los
instrumentos a utilizar para la investigacion, también se toma en cuenta la factibilidad y viabilidad
de lo realizado y para desarrollar todo esto se elabora un cronograma en el cual se puntualiza el

control de las actividades.



Capitulo 4 Presentacion y discusion de resultados: En este capitulo se da a conocer la tabulacion
de datos de la recopilacién de informacion, el andlisis y la interpretacion de cada una de las
interrogantes para saber sobre la opinion de los sujetos involucrados ademas describen las

conclusiones.

Capitulo 5 Propuesta de mejora: Abarca y describe la propuesta, junto a los objetivos, resultados
esperados, actividades para el desarrollo, metodologia, técnicas, métodos, implementacion y
sostenibilidad descrito por fases, los recursos e insumos necesarios, el presupuesto de gastos
concernientes al manual de técnicas de expresion artistica para el uso de docentes del Instituto
Nacional de Educacion Basica del municipio de San Luis Jilotepeque del departamento de Jalapa,

en la parte final los anexos.



Introduccion

En este documento se presenta una problematica que no escapa a los ojos ni de estudiantes, ni de
docentes ni del mismo director, aun esta presente en las mentes de los padres de familia de los
alumnos de la institucién donde se realizd la investigacion. La investigacion se realizo en el del
Instituto Nacional de Educacion Bésica San Luis Jilotepeque, Jalapa. Con una muestra de docentes
y estudiantes, tomando en cuenta al director del establecimiento. Al realizar las visitas al director
y dicentes, en sus labores, fue que se encontrd la problemaética, también se hizo uso de la
herramienta FODA para documentar el problema ya encontrado de manera visible. Siendo el
mencionado que: los docentes de la institucion, asi como el director, no aplican técnicas de
expresion artistica, especificamente artes visuales en sus labores, por ende los alumnos las

desconocen de igual manera.

La problemaética se refleja en el uso incorrecto de técnicas y por ende la mala calidad visual de las
presentaciones de los docentes frente a sus alumnos, también los alumnos al desconocerlas,
presentan exposiciones en clase de manera monétona y tediosa, porque siempre utilizan las mismas
técnicas para la ilustracion de sus documentos y exposiciones; dando pie a que el trabajo y los
contenidos no se afiancen en los alumnos como es debidos, no existe un aprendizaje significativo.
Por lo tanto se procedid a realizar la investigacion para verificar si tanto los docente, alumnos y
director consideraban necesario un manual de técnicas de expresion artistica para el uso del

personal docente, para que fueran transmitidos los conocimientos a los discentes.

La propuesta de esta investigacion es que la institucion cuente con el ya mencionado manual,
permitiendo que de esta manera se mejore la calidad educativa de la institucion, viéndose reflejada
en los alumnos que reciben educacion en la misma, para que estos aporten sus conocimientos
adquiridos a la comunidad a la que pertenecen o a donde se dirijan, realizando un cambio en su

manera de apreciar la vida tanto fisica como mental.

La propuesta ademas proporcionara conocimiento técnico que servira a las futuras generaciones de
artistas de la comunidad, ya que esta comunidad desciende de una rama de los descendientes de

los nativos del lugar, siendo de habla Pogomam, en donde se presenta una gran riqueza cultura asi



como artistica visual, pero que los pobladores desconocen de algunas técnicas que podrian aportar

al arte del lugar del establecimiento educativo.



Capitulo 1
Marco conceptual
1.1 Tema

Las técnicas en artes visuales en el area de educacion artistica para promover el enfoque
constructivista en los docentes del Instituto Nacional de Educacién Béasica San Luis Jilotepeque,

Jalapa.
1.2 Planteamiento del problema

¢Porque es importantes promover las técnicas en artes visuales en el area de expresion artistica con
enfoque constructivista en los docentes del Instituto Nacional de Educacion Béasica San Luis

Jilotepeque, Jalapa?

Como parte del desarrollo profesional del docente es importante desarrollar las inteligencias
multiples, parte de ello en promover las técnicas que ayuden al desarrollo de las ya mencionadas
inteligencias. Es importante también que los docentes conozcan técnicas de artes visuales porque
gracias a ello desarrollan capacidades, destrezas y habilidades, aplicables en cada area que manejen
en su labor diaria, lo cual le debe motivar a ser creativo ya que es una capacidad que todos los seres
humanos tenemos; y asi transmitir a los discente esas técnicas para que su aprendizaje se desarrolle

de manera constructivista.
1.3 Antecedentes

Como parte del proceso de ensefianza, en las instituciones que imparten educacion, esta la
actualizacion docente o la profesionalizacion de los mismos, por lo anterior esta la necesidad de
que cada docente busque su mejora como profesional, esto como norma para mejorar la ensefianza

de los discentes.

En el Instituto Nacional de Educacion Basica San Luis Jilotepeque, Jalapa donde se realizé la
investigacion se ha observado que cada docente que pretende mejorar, busca su profesionalizacion,

a veces no en el campo especifico donde labora, sino donde le interesa como persona o para lucrar



con ello. Se observo que en el area de expresion artistica en donde los docentes, hablando de forma
general, tienen grandes deficiencias y desconocimiento de técnicas que pudieran aplicar en su

labor, no importando la catedra que impartan.

1.4 Justificacion de la investigacion

El estudio en cuestion se realiz6 por la necesidad que tienen los docentes de la institucién educativa,
reflejandose en el FODA y porque ellos mismos lo han expresado verbalmente al docente y entre

ellos.

Es importante que los docentes conozcan y practiquen técnicas de expresion artistica porque con
ello despiertan una de las multi inteligencias que estd en cada una de las personas, con el
conocimiento de las técnicas de expresion artistica, los docentes podran expresarse de otra forma
ante sus alumnos y también expresaran su sentir ante la sociedad, cuando la oportunidad se

presente.

En esta institucion educativa de este municipio, segin menciono el director del mismo, no se ha
tenido la oportunidad de que se realice una investigacion con el tema Las técnicas en artes visuales
en el area de educacion artistica para promover el enfoque constructivista en los docentes del
Instituto Nacional de Educacién Béasica San Luis Jilotepeque, Jalapa. También hizo mencion que
ninguna universidad u otra institucion, tanto pablica como privada, se han presentado a solicitar la
realizacion de una investigacién como la presente. Por tanto se deduce que no existen antecedentes

sobre una investigacion de este tipo en la institucion educativa.



Capitulo 2
Marco teorico
2.1 Arte visual

Las artes visuales son una manifestacion artistica, expresiva, de percepcion visual en la cual el
individuo crea y recrea mundos naturales o fantasticos mediante elementos materiales utilizando
diversas técnicas gque le permiten expresar sus sentimientos, emociones y percepciones del mundo
que lo rodea. Si se acepta que la educacion por medio de las artes visuales tiene un protagonismo
fundamental en la etapa de la ensefianza béasica (Fernandez, 2001), el profesorado debiera desplegar
un mayor esfuerzo en su quehacer profesional para contribuir en los aprendizajes significativos del
estudiantado y desarrollar su potencial creativo a través de los distintos lenguajes de expresion

visual y plastica (Berrocal, Caja y Gonzélez, 2010).

En esta perspectiva, los enfoques, métodos y practicas innovadoras de ensefianza pueden contribuir
al mejoramiento de los aprendizajes basados en competencias artisticas, pudiendo enriquecer las
facultades imaginativas y simbolicas de los nifios y nifias: Los individuos que quieren participar de
un modo significativo en la percepcion artistica tienen que aprender a descodificar, a «leer», los
diversos vehiculos simbolicos presentes en la cultura; los individuos que quieren participar en la
creacion artistica tienen que aprender de qué modo manipular, de qué modo «escribir con» las
diversas formas simbdlicas presentes en su cultura; y, por Gltimo, los individuos que quieren
comprometerse plenamente en el ambito artistico tienen que hacerse también con el dominio de

determinados conceptos artisticos fundamentales. (Gardner, 1990, p. 30)

Por otra parte, el profesorado debe desarrollar, en el estudiantado, las capacidades para descubrir
los mensajes visuales provocados por la percepcion del entorno inmediato y, en general, desarrollar
la adquisicion de experiencias ltdicas como formas de experimentacion y apreciacion estética, que
serviran en la elaboracion de juicios de valor, interpretaciones y reflexiones necesariamente
fundamentadas, para responder frente a la obra, como por ejemplo: la valoracion del patrimonio
artistico a partir del conocimiento mas cercano de su localidad hasta lograr un nivel de comprensién
aun mayor de las dimensiones expresivas que encierran las diferentes manifestaciones del arte

universal. Competencias necesarias que permiten una constante reconstruccion socio cultural del



conocimiento a través de la ensefianza, y que, en palabras de Tubio (2012, p. 136), debe poseer
como principio fundamental “formar seres pensantes, individuos capaces de reflexionar

criticamente sobre la sociedad en la que viven”
2.1.1 Escultura

La escultura actualmente abarca terrenos muchisimo mas amplios y especulativos que en el pasado
en los que nosotros no vamos a entrar. La denominacion de escultura en nuestro trabajo atiende a
ese sistema de representacion bidimensional y tridimensional, tanto abstracta como figurativa, que
alberga todas las caracteristicas estéticas, matéricas y conceptuales que conforman su esencia
artistica. Nuestra obra artistica se encaja dentro de la figuracion, y comparte por un lado los
elementos formales de la tradicion y por el otro la rebeldia y la evolucidn que provoca sentirnos
artifices de nuestro tiempo, compartiendo con nuestros contemporaneos cédigos que nos delatan y

que se acaban definiendo como «corrientes».

El polifacético pensador inglés Sir Herbert Read lo expresé de la siguiente manera: Las artes han
sido los medios por los cuales el hombre ha podido comprender paso a paso la naturaleza de las
cosas. El arte nunca ha sido un intento de aprehender la realidad como un todo; no ha sido siquiera
un esfuerzo por representar la totalidad de las apariencias, sino que mas bien ha sido el
reconocimiento fragmentario y la fijacion paciente de lo significativo en la experiencia humana.
La actividad artistica podria por lo tanto describirse como una cristalizacion a partir del reino

amorfo del sentimiento.

La escultura, por lo tanto, seré el hilo conductor de todo el estudio, el principio y fin de una vida
profesional. Explicaremos lo que supone ésta para nosotros y de qué manera la entendemos, sin
pretender desarrollar un exhaustivo estudio tedrico, sino mas bien una extensa reflexion sobre la
practica de la escultura, acotada en un espacio y un tiempo concretos, de los cuales he sido testigo
directo, apoyandonos en los estudiosos y artistas que me han influido més, con sus obras y sus

reflexiones.



2.1.2 Retrato

La definicidn del retrato tampoco es sencilla pues ha mutado a lo largo de la historia. Nuestra actual
nocion de retrato no necesariamente encaja en el renacimiento, por ejemplo. Cynthia Freeland
(2010) establece hoy cuatro caracteristicas especificas para que una representacion humana sea
considerada un retrato: 1. Representacion de la apariencia 2. Caracterizaciones psicolégicas 3.

Pruebas de presencia o «contacto» 4. Manifestaciones de la «esencia» o «aire» de la persona.

Shearer West (2008) explica que “los retratos representan los rasgos externos de un individuo
unico, y muestran al sujeto dentro de las convenciones de su comportamiento, vestido y conducta.”
Esto nos permite definir con méas exactitud un retrato, pues no toda imagen de una persona lo es.
Hace falta que la representacion se refiera a un individuo especifico y reconocible. En tal sentido
el retrato se vuelve una representacion grafica mucho mas escasa entre una superabundancia de
imagenes antropomorficas pero que no son retratos. Tomemos por ejemplo las imagenes de
cazadores en las pinturas rupestres: No existen indicios que nos muestren si se esta representando

a los cazadores in genere 0 a un cazador en particular.

El retrato no trata exclusivamente de la representacion de un individuo, sino también de un
personaje que ha accedido o incluso solicitado el ser ilustrado. Existe un convenio (ticito o
explicito) en el que el retratado deja en manos del artista la interpretacion visual de su persona.
Como explica Roswell Angier: “Un retrato, el resultado de un proceso consensuado, depende de
que el sujeto acepte ser fotografiado.” Y es que “cualquier definicion de retrato requiere tomar en
cuenta la inter-relacion unica entre patrones, modelos, artistas y observadores que caracterizan a

este género.”

Si bien existe una necesidad de crear una imagen mimética, cercana a la realidad del retratado,
como veremos también la idealizacion y poetizacion para mejorar su aspecto han sido una constante
desde los pintores italianos del siglo XV pasando por los retocadores decimondnicos y el
omnipresente PhotoShop a finales del siglo XX e inicios del XXI.



2.1.3 Pintura

El arte de la pintura es el arte del espacio, de la formay de los colores. Ha sido creada por el hombre
con el fin de plasmar el ritmo y la armonia que rigen el movimiento de todos los seres y de todos
los fendbmenos del universo. Es un poderoso medio expresivo, plastico y rotundo como la realidad
misma, y constituye uno de los fendmenos mas interesantes de la inteligencia humanay por lo tanto
es una entidad intelectual, como ya lo dijera Leonardo "la pintura es una cosa mental". Siendo asi,
la pintura necesita de la teoria y de la practica. Sin teoria pictérica no puede haber practica pictorica.
La teoria es la base fundamental sobre la cual el pintor puede trabajar a la vista de mas amplios

horizontes y caminar con mayor seguridad ahorrando tanteos, contratiempos y errores.

John Berger (1998) recalca que la pintura nace del encuentro del pintor con la realidad, con el
modelo, y que servia como confirmacidn de esta relacion méagica, por ejemplo, entre la presa y el
cazador, dicho de una manera més abstracta: entre lo existente y el ingenio humano. “La pintura

era la manera de hacer explicita, y asi se esperaba que permanentemente, esa relaciéon”

La pintura es un poderoso medio expresivo. Es una voz plastica que comunica la belleza de unos
hombres a otros. EI hombre la encuentra y la produce para otro hombre. Por esta razon la pintura
cumple una funcidn social. Es absurdo pensar que un pintor ejecuta sus cuadros Unicamente para
su propia delectacion. La pintura no es obra de maniaticos ni de resentidos; la buena pintura se

produce porque la sociedad necesita la belleza del arte, y al artista le es indispensable expresarla.
2.1.4 Fotografia

Podria decirse que difiere de otras modalidades de la fotografia por su funcién principal: transmitir
0 evocar una sensacién, sentimiento y/o concepto. Teniendo en cuenta que una fotografia ya
transmite algo de por si, es complicado discernir segun esta descripcion lo que es fotografia artistica
o no lo es. La fotografia artistica no sélo transmite, sino que refleja la intencién de su autor en una
forma estética y técnica adecuada. Asi, el momento en el que se realiza y/o expone también debe

ir en consonancia con su contexto histérico, al igual que cualquier obra de arte.

Para Frangois Soulages "La obra fotografica no es ya entregada llave en mano, con sus

instrucciones de uso y sus prohibiciones: es una obra abierta, necesariamente abierta, obra viva que



adquiere una dimension nueva y un destino nuevo en cada realizacion: y la historia de la obra

también esta viva, porque cada recepcion puede ser una nueva recreacion™.

Mientras que Emmet Gowin resalta que "La fotografia es una herramienta para tratar con cosas que
todos conocen pero que nadie presta atencion. Mis fotografias se proponen representar algo que
ustedes no ven". Hablando en términos de la teoria de los signos de Charles S. Peirce, la fotografia
ha sido habitualmente explicada ya poniendo énfasis en su iconocidad (Cohen, 1989: 458;
Sonesson, 1998), o sea, tanto en su analogia con el referente u objeto, como en sus cualidades
plasticas particulares; ya enfatizando su indexicalidad(Dubois, 1983: 60-107; Schaeffer, 1987: 46-
104), es decir, basandose en su conexion dindmica con el objeto (es el referente lo que causa la
fotografia); o bien aceptando finalmente ambos énfasis al mismo tiempo (Santaella y N6th, 1998:
107-139; Sonesson, 1993: 153-154).

2.1.5 Dibujo

Gomez Molina, 1995"Dibujar es equivalente a pensar. Algunos dibujos se hacen con la misma
intencion que se escribe; son notas que se toman. Otros intentan resolver la ejecucion de una
escultura particular, o imaginar como funcionaria. Existe un tercer tipo, dibujos representacionales
de obras, que se realizan después de las mismas dandoles un nuevo enfoque. Todos ellos posibilitan
una aproximacion sistematica en el trabajo, incluso si a menudo fuerzan su logica interna hasta el

absurdo."

La consideracion de que es la mente, y por extension el pensamiento, la que se erige en ordena-
dora y sustentadora de la realidad a través del dibujo es grandemente reveladora. Y en tanto que
actividad artistica, a lo largo de toda nuestra civilizacion mediterranea y occidental se ha
considerado uno de los valores supremos de la funcion humana, y ello desde la confrontacion del
conocimiento mental y el conocimiento sensitivo. Para Francastel (1970) es uno de los
procedimientos por el cual, el hombre comunica su pensamiento, pues ya Arnheim (1986)
expresaba que las imégenes contienen pensamiento dada la exigencia de imagenes en el acto de

pensar; en consecuencia las artes visuales son la base constitutiva del pensamiento visual.



El dibujo sera, pues, el intelecto y la razon que organizan y planifican, el proyecto, la idea inicial
o0 principio, la estructura, sobre el que se construyen y elaboran todas las formas. Dicho de otro
modo, el dibujo es la expresion grafica de una idea o emocion. A lo que cabria afiadir que ésta se

realiza con reducidas intervenciones cromaticas para distinguirlo claramente de la pintura.

En este sentido, el dibujo puede ser medio de expresion y de comunicacién, o ambas a la vez. El
dibujo se constituye como vehiculo importantisimo para el conocimiento y analisis de la realidad.
Puede ser emocional y/o racional, describir y/o transmitir, imitar y/o interpretar, comparar y/o
contrastar, pero siempre, y en todo caso, es un instrumento esencial implicito en todo proceso
creadory, a tal fin, deviene un lenguaje universal. El dibujo consagra un lenguaje universal de tanta
importancia para la historia de la humanidad que, realmente, se hace dificil pensar como hubiera

sido el desarrollo y evolucion de ésta de no haber existido tal creacion de la inteligencia humana.
2.1.6 Cine

El cine nace con la idea de representar la realidad a un tiempo y a un ritmo determinado. Los
inicios del cine se dan cuando el ser humano trata de fijarse a si mismo en una percepcion del
mundo. Después de existir la fotografia, Thomas Alva Edison cred en 1890 el kinetoscopiol y
gracias a esta creacion mecanica se proyectaron fotografias en serie; sin embargo, se considera que
el cine naci6 cuando en 1895 los hermanos Louis y Auguste Lumiére inventaron el cinematografo2
y proyectaron en Paris Salida de obreros de una fabrica y La llegada de un tren a la estacion de la
Ciotat. Cabe destacar que México fue uno de los primeros paises en conocer el invento; el

cinematdgrafo llego de Francia en 1896.

El cine es la forma vivida de registrar la realidad, de plasmar en imagenes y sonidos la historia y
de testimoniar desde un simple acontecimiento hasta toda una concepcion politica, ideologica y
filosofica sobre la realidad. (Cineteca Nacional de Meéxico, 1974) En su esencia, el cine se define
como el arte de representar sobre la pantalla, a través de la fotografia, imagenes en movimiento,
mediante las cuales crea la posibilidad de retener el tiempo y permitirnos ver hacia atras. Como
espectaculo de masas, posee la habilidad de transportar al espectador a lugares y tiempos

inimaginados.



Para Garcia Tsao, 1989La riqueza del cine, su magia, le permite ser un arte, técnica, mercancia,
suefo, concientizador social, placer, enajenacion... y mas... El cine es también un lenguaje
audiovisual con capacidad de representacion y un aparato de ensefianza que nos da ideas sobre la
realidad (iméagenes, personajes, sonidos, situaciones, etc.). Segun Karla Hernandez en su articulo
La ideologia y mentalidad de la sociedad representada en el cine4, a través de las peliculas se
muestra el retrato de la sociedad y las ideas de las personas que la componen, lo que permite ilustrar

una época determinada para entender tanto el pasado como el presente.
2.1.7 Video

El video es posiblemente uno de los medios audiovisuales que mas fuertemente se ha introducido
en los ultimos afos en nuestros centros y cultura escolar. Y esto es independientemente del nivel
educativo al que le refiramos, si bien es cierto, que como toda innovacion educativa, aunque con
ello no queremos decir que el video por si sélo lo sea, tiende inicialmente a desarrollarse mas en
los niveles primarios y secundarios del sistema escolar. No queremos que nuestras palabras
tampoco se entiendan que su aumento ha sustituido a otros materiales mas tradicionales y
consolidados en nuestra cultura escolar como son los impresos, las diapositivas o el retroproyector;
sino simplemente que ha existido un aumento cuantitativo de su existencia y grado de utilizacion

en los centros.

Los datos que nos permiten conocer su presencia varian de unos estudios a otros. Asi
(Castafio,1994, 306-311) en una investigacion sobre las actitudes que los profesores del Gran
Bilbao tenian hacia los medios audiovisuales en general, encuentra que el video en comparacion
con el magnet6fono, proyector de diapositivas, retroproyector, y ordenador, era el mas utilizado;
en concreto, el 72,2% indicaban utilizarlo. Esta disponibilidad era independiente del nivel
educativo donde impartian las clases los profesores (EGB, BUP, FP y REM) y del tipo de centro
(publico, privado e ikastola). Por su parte, (De Pablos Ramirez, 1988) al analizar el equipamiento
y utilizacion de los medios audiovisuales por los profesores, encontro que el video era uno de los
preferidos en comparacion con el proyector de diapositivas, magnetofén y retroproyector, y

también uno de los que principalmente adquiririan para su centro.



Entrando en la primera, ya hace tiempo que especificamos lo que entendiamos por el video, en
concreto: un "medio de comunicacion con unos elementos simbdlicos determinados, que permiten
la creacion de mensajes por el usuario, cuya concepcion técnica es la imagen electronica
configurada a partir de una serie de instrumentos tecnoldgicos, que poseen una versatilidad de usos
mayoritariamente controlados por el usuario™. (Cabero, 1989, 113)

2.1.8 Instalacién

Una instalacion tiene como primera definicion la accion y la consecuencia de instalar o instalarse.
Definiendo a este verbo como poner algo en un lugar y en la forma que le compete a su funcion;
poner o colocar algo en un lugar; preparar un lugar con todo lo adecuado y necesario para un
determinado servicio; establecer a una persona en un beneficio o empleo. Como pronominal

significa fijar la residencia o establecerse en un lugar.

La segunda definicién es la cosa o conjuntos de cosas 0 construcciones que se han instalado con la
finalidad de cumplir con una funcién o un determinado servicio. Pero también existen las
denominadas instalaciones artisticas que, simplemente son un tipo de arte que comenz6 a

desarrollarse desde la década de 1950.

En ellas se incorpora cualquier medio para conseguir una experiencia conceptual o visceral en por
parte del espectador en un cierto ambiente. Normalmente el exportador interactta con la obra ya

gue es comun que pueda recorrerla.
2.1.9 Multimedia

El término multimedia estd sin duda alguna de moda. Periodismo multimedia, plataformas
multimedia, espectaculos multimedia, enciclopedias multimedia, televisores multimedia,
productoras multimedia... No cabe duda de que existe una cierta “inflaciéon” en el uso del término,
debido en parte a las estrategias de marketing que buscan resaltar el caracter altamente tecnolégico
de ciertos productos audiovisuales, explotando una vaga asociacion de lo multimediatico con lo
innovador, experiencial e interactivo. Sin embargo, paradojicamente, dicho auge en el uso del

término esti muy lejos de asentarse en una definicion ampliamente compartida del mismo.
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Si miramos en los terrenos académico, editorial o artistico, encontraremos que diversos autores
manejan distintas acepciones del vocablo multimedia. Aungue existen algunas que gozan de mayor
aceptacion, cada una rescata diversas propiedades de lo multimediatico, y por tanto incluyen o

excluyen ciertos productos y experiencias comunicativas.

Si nos atenemos a una nocién técnica (de caracter fisico), como por ejemplo la que nos da el
Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola, tendremos una definicion de facil
comprensién, muy incluyente, practicamente equivalente al concepto de multi-soporte: “Que
utiliza conjunta y simultaneamente diversos medios como iméagenes, sonidos y textos, en la

transmision de una informacion”.

A partir de esta definicidn no resulta facil caracterizar algunos productos multimedia. Segin como
la interpretemos, el tradicional reportaje de prensa, que hace uso de mas de un medio de forma
simultanea (foto y texto), asi como el cine o la TV, deberian considerarse multimedia desde hace
mas de medio siglo, puesto que emplean simultaneamente medios visuales (imagen) y auditivos
(ondas sonoras). ¢Realmente hemos de considerar estos productos multimedia? ¢Habria que

diferenciar al menos entre bimedia y multimedia?

El aleman Athanase Kircher define en su tratado Ars Magnae lucis et umbrae (1645) un aparato
capaz de proyectar textos de gran tamafio, lo que le permitiria combinar la proyeccion de texto e

iméagenes, acompafadas por una banda sonora verbal o musical.

2.2 Elementos basicos de la expresion

El lenguaje plastico utiliza diferentes elementos de expresion para representar las formas, transmitir
ideas y sensaciones tanto en el plano como en el espacio. Estos elementos que utilizamos en la

representacion grafica sobre una superficie bidimensional.
2.2.1Texturas téctiles

Es el tipo de textura que no solo es visible si no que puede sentirse con la mano, la textura tactil,
se eleva sobre la superficie de un disefio bidimensional y se acerca a un disefio tridimensional.

Textura Tactil Natural Asequible: Se mantiene la textura natural de los materiales tales como
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papel en forma natural, madera, algodon, cebada, canela entera, clavo de olor ramos de tallos,

pétalos, lentejas entre otros.

Textura Tactil Modificada

Los materiales son modificados para que ya no sean los acostumbrados por ejemplo: el
papel arrugado, rasgado, perforado, un trozo de madera tallada, aserrin, sorbetes monedas,
botones, hilos, lanas, vidrio, mondadientes, podemos encontrar mas pero a pesar de su
transformacion sigue siendo reconocibles.

La sensacion de esta textura es dominante y los materiales a usar pueden ser identificables
por ejemplo: semillas, grano de arena, cabello, alfileres, hilos retorcidos, botones del mismo
color y tamaiio, clic, etc. todas ellas deben representar el mismo tamafio y la misma forma

en una disciplina ordenada.

2.2.2 Texturas visuales

Es aquel estrictamente bidimensional, es aquella textura que puede ser vista por el ojo aun que

puede evocar sensaciones tactiles. Se distinguen por tres clases. Textura Visual Espontanea: Es

aquella donde no decora la superficie, si no es parte del proceso de creacion visual, la figura y la

textura no pueden ser separados por que las ramas de mano accidentales contiene frecuentemente

una textura espontanea como el soplado el esparcido, la integracion de colores en forma natural.

Textura Visual Decorativa:

Es la que decora una superficie y queda subordinada a la figura en otras palabras la textura
misma es un agregado que puede ser quitado sin afectar mucho a las figuras y su
interrelacion en el disefio puede ser dibujadas a mano u obtenidas por recursos especiales
que nos brinda la computadora. Es decir la creacion de fondos adaptables a cualquier

disefio, fondos de cielo, tramas ritmicas etc.

Se refiere a la textura obtenidas por medios mecanicos y son artificiales, sin necesidad de
modificar su naturaleza se puede emplear de manera decorativa y genera cierto relieve,
ejemplos tramas, tipografias, papeles con texturas, catones, micas, cuero, papeles liso,
corrospun, telas, plasticos, etc.
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2.2.3 El punto

El punto es el elemento de expresion plastica de menor tamafio, y aunque estemos habituados a
entender que un punto es redondo, en realidad se puede representar con formas distintas segun su
funcién. Por ejemplo, los puntos del texto que estas leyendo son cuadrados y pequefios, para no
distraer la atencion, puesto que su funcion es exclusivamente gramatical y sirven para indicar
pausas en la lectura. Sin embargo, el punto grafico empleado plasticamente puede tener la

superficie y los contornos irregulares.

Los puntos se pueden agrupar 0 aumentar su tamafio, ocupando mayor espacio y produciendo una
sensacion visual de concentracion o mayor densidad, y alejar o disminuir su tamafio con lo que se
consigue un efecto de dispersion o menor densidad. También pueden situarse de manera ordenada
o variando su direccion, creando composiciones mas o menos dindmicas. Variando adecuadamente
los tamanfos, las formas y los colores de los puntos, podemos crear una sensacion visual de
profundidad. Los puntos méas pequefios parecen estar mas lejanos y los grandes parecen situarse en

primer plano.

Todas estas variantes permiten a los artistas expresar sus ideas y emociones. Seurat (2004) fue un
pintor francés puntillista que destacd porque pintaba sus cuadros utilizando pinceladas pequerias a
modo de puntos, con los que estructuraba las formas que aparecian en sus cuadros. Conseguia, de

este modo, suavizar la luz y los contrastes entre las figuras creando una atmaésfera neblinosa.
2.2.4 Lalinea

La linea, en el lenguaje plastico, se define como un punto en movimiento. No tiene grosor y su
longitud es ilimitada. Pero cuando se representa plasticamente, le damos grosor y longitud porque
la dibujamos sobre un soporte que tiene limites: el papel de dibujo, el lienzo, o la pantalla de un
ordenador. Presionando ligeramente un lapiz sobre un papel, marcamos un punto. Si a partir de ese
punto movemos el 1apiz en cualquier direccién y recorrido, el resultado sera una linea. La presion,
el modo de colocar el lapiz, y el recorrido que siga la mano influyen notablemente en el aspecto

visual de la linea. Cambiara igualmente si empleamos diferentes materiales, instrumentos y
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papeles. Para Brusatin 1997 “Una linea puede ser una sucesion infinita de puntos interrelacionados

0 puede ser la trayectoria descrita por un solo punto a través del plano o del espacio.”

Las lineas simples son las que estan constituidas por un solo trazo, ya sea recto o curvo, y se
perciben de un solo golpe de vista. Las lineas compuestas estan formadas por fragmentos de dos o
mas lineas rectas o curvas, y para visualizarlas bien tenemos que desplazar la vista en distintas
direcciones. Al igual que en el punto, en la linea se pueden variar el tamafio, el grosor, la
proximidad y la direccion, creando efectos diferentes dentro de la composicion del dibujo Variando
el tamafio podemos definir la forma de un objeto. El grosor y la proximidad influirdn en la
intensidad del color y luz de la forma definida, siendo méas oscuro e intenso al representar las lineas
mMAas gruesas 0 proximas entre si, y mas claro y menos intenso al dibujar las lineas mas finas o
distantes. Las lineas rectas, curvas, quebradas, onduladas o mixtas, pueden trazarse en distintas
direcciones: horizontal, vertical e inclinada. También puede crearse un efecto de volumen, al variar

ligeramente cualquiera de las cualidades anteriores.
2.2.5 El color

El color, segun Sir Isaac Newton, es una sensacidn que se produce en respuesta a una estimulacion
nerviosa del ojo, causada por una longitud de onda luminosa. Podemos afirmar que donde hay luz,
hay color. La percepcién de la forma, de la profundidad o del claroscuro esta ligada a la percepcion
del color. Este define las formas y los contornos de los objetos, completa la caracterizacion de las

superficies, comunica sentimientos, evoca sensaciones y estados de animo.

Colores primarios Son la luz roja, la luz verde y la luz azul violeta. Surgen de la descomposicién
de la luz blanca y no se pueden obtener mezclando diferentes luces. Colores secundarios Resultan
de mezclar dos fuentes de luz primarias Luz magenta, luz amarilla y luz azul. Si mezclamos dos

fuentes de luz secundaria obtenemos el terciario y asi, sucesivamente.

Los colores pigmento Son la caracteristica de todos aquellos desarrollos que como el de la pintura
se basan en la utilizacién de pigmentos y cuerpos sélidos (que no emiten luz sino que la reflejan).
Percibimos que un cuerpo es de un determinado color porque absorbe todas las longitudes de onda

menos las correspondientes a ese color.
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El color tiene con frecuencia un significado simbdlico. Esto es se ha venido utilizando para
representar algo de una forma mas directa y simple. El significado simbolico de los colores no tiene
un valor universal porque cada cultura establece el suyo en base a sus tradiciones y puede variar

de un pais a otro y variar con el tiempo.

e Psicologia del color:
Los colores tienen la capacidad de transmitir diferentes sensaciones, asi como de influir en
nuestros sentimientos y emociones. Son respuestas primitivas y asociaciones instintivas que

han ido evolucionando a lo largo de los afios segun cada cultura.

Muchos autores han teorizado sobre la psicologia del color. Eva Heller, por ejemplo, en su libro
“Psicologia del color”, nos presenta el listado de colores mas apreciados por la gente, segiin un
estudio realizado en personas de entre 14 y 94 afios. De méas a menos serian el azul, verde, rojo,
negro, amarillo, violeta, naranja, blanco, rosa, marrén y oro. Rubio, 1992 declaro que “El color es
la calidad de los fendmenos visuales que depende de la impresion distinta que producen en el 0jo,
las luces de distinta longitud de onda, la ausencia total de luz (negro), o la suma de todos los colores
(blanco)”

Max, L. 1993 “La psicologia del color indaga la correlacion entre los rasgos de la personalidad y
las preferencias por un determinado color, y examina, por ejemplo, hipotesis acerca de cémo
influyen los colores en nuestro comportamiento, o como influye nuestra personalidad en la eleccion
de los colores”. Algunas investigaciones como la que hizo Eva Heller en Alemania a dos mil
personas de distintas profesiones, preguntandoles que era lo que sentian psicolégicamente acerca
de su color favorito y qué era lo que les incomodaba acerca de los otros colores, a través de ésta
investigacion, Heller llegd a la conclusion de que los colores afectan las emociones, algunos son
agradables, otros molestos, existen los sedantes o estimulantes y nos afectan de distintas maneras

segun el grado de luminosidad en la que se encuentren.

Se sabe que ningun color es visto del mismo modo por dos personas. Segun la psicologia del color,
éste es el elemento mas relativo de los medios que emplea el arte. El color es a la vez simple y
complejo, significa cosas distintas para distintas personas dentro de una misma culturay en culturas

diferentes, por ejemplo si se menciona “Azul” y hay cinco personas escuchando, cabe esperar que
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cinco tonos azules diferentes aparezcan en sus mentes y nunca llegaran a ser iguales puesto que el

color es personal y universal y envia mensajes de inagotable variedad. (Whelan, 1994)

“El color afecta nuestra vida, por ejemplo, se puede ver con la vista, pero ademas el color comunica:

se recibe informacion del lenguaje del color. Es emocional: despierta sentimientos”. (Whelan,
1994)

2.3 Historia del arte

Catherine Good (2010) comenta que, por tradicion, en Europa se ha distinguido la separacion entre
bellas artes (fine arts) y artes utilitarias (crafts), donde los museos se encargaron de canonizar,

sobre todo, lenguajes como la pintura y la escultura.

La historia del arte es una disciplina que tiene como objeto de estudio el arte y su desarrollo y
evolucion alo largo de la historia de la humanidad. Por norma general, la historia del arte no estudia
todas las disciplinas artisticas, sino solamente las artes superiores, llamadas también bellas artes
(pintura, escultura, arquitectura, masica, danza, literatura), excluyendo las artes llamadas menores

0 artes aplicadas, como la artesania, el disefio y la composicion.

La Historia del arte se apoya en otras disciplinas complementarias como la Arqueologia, la
Antropologia, la geologia y la Historia entre otras ciencias para corroborar con mas acierto los
datos que recopila; a partir de los restos mobiliarios e inmobiliarios dejados por el hombre y con
los que este represento la necesidad de expresion visual de su entorno e historia; ya fuera con
intencién decorativa, funcional o también utilizada como propaganda o adoracion religiosa, asi
como llevado también por la necesidad de perpetuar la historia de su civilizacion dejando la huella
de su existencia. Al apoyarse en varias disciplinas y diferentes ciencias, se obtiene como resultado
un estudio mas completo de las manifestaciones artisticas que estudia; entre las que se encuentran:
La escultura, la arquitectura, la pintura, la cerdmica, la musica, la danza, y la poesia entre otras;
que se han agregado gracias al desarrollo técnico y evolutivo de la sociedad como es el caso de los

medios audiovisuales digitales.

El arte es un concepto global, que incluye todas las manifestaciones de la creacidn intelectual y

artesanal de los seres humanos, que no se mantienen fijas; ya que son muy variadas, se modifican,
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se crean nuevas también. Es un concepto en evolucidn y abierto a nuevas interpretaciones, asi como
a los cambios del pensamiento de los artistas que han estado y siempre estaran influenciados por
su entorno social. El arte no se puede categorizar de forma convencional, sino que debe juntar todos
los intentos de expresarlo y formularlo, siendo una sintesis amplia y subjetiva de todos ellos, que

estan siempre modificAndose ademas.
2.4 Artes plésticas

Las artes han ido evolucionando conjuntamente con el hombre; asi el arte nace con la aparicién del
hombre en la tierra, en su necesidad primitiva de comunicar, haciendo dibujos o pinturas de sus
bailes, sucesos importantes, cazas, etc, que a pesar de los siglos aun se pueden observar en las
cuevas, contando relatos de aquellos dias. Con el pasar de los afios; el arte en la edad antigua va
haciéndose cada vez mas importante en civilizaciones nuevas como: las egipcias, romanas, griegas
en las cuales se da un realce por medio de esculturas, pinturas, a sus dioses, reyes y creencias. Cabe

recalcar que las personas que podian acceder a esta clase de arte, eran las poderosas de la época.

Cassirer citado por Gordillo (1992). Reconocid que el arte suministraba una imagen mas rica, mas
vivida y colorida de la realidad, y que también brindaba una percepcion mas profunda de su
estructura formal. Otorgo el mayor valor a la obra original espontanea, en la que el hombre explora

su propio universo. Es la forma de originalidad y el rasgo distintivo del arte.

Para Lévi-Strauss citado por Gordillo (1992)”El individuo utiliza sus cualidades y experiencias
sensoriales para tratar de comprender los enigmas fundamentales de su sociedad, y reconoce la
importancia de la actividad simbdlica en la experiencia humana y demuestra un especial interés

por los aspectos relativos a la invencion artistica”.

Goodman citado por Gordillo (1992).Consider6 que era mas provechoso comenzar a analizar las
artes en términos de los elementos que son relativamente accesibles y analizables, es decir, en
términos de los simbolos artisticos que crean y perciben los individuos. Ademas el creador artistico
es el individuo con suficiente comprension de las propiedades y funciones de ciertos sistemas de

simbolos como para permitirle crear obras que funcionen de un amanera estéticamente eficaz.
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2.5 La composicion
2.5.1 Obras artisticas

Segtin Tatarkiewicz (1995): “No se consideraba arte el producto de una destreza, Sino que por
encima de todo estaba la destreza de la produccion en si, el dominio de las reglas, el conocimiento
experto”. Por lo tanto, el concepto, en ese entonces era mucho mas amplio ya que se incluian todas
las actividades que eran producidas de forma manual. Pero eso no era todo, el arte ademas de
incorporar todas las areas manuales, también tomaba en cuenta algunas ciencias. Estos dos &mbitos
se valoraban de forma muy diferente e injusta ya que en la antigliedad se pensaba que las artes
liberales, o sea las que son puramente mentales, eran mucho mas importantes que las areas que se

basaban en un trabajo fisico Unicamente.

Tatarkiewicz (1995) explica que en la Edad Media estos grupos contaban con siete artes cada una.
Las liberales Incluian: gramatica, retdrica, l6gica, aritmética, geometria, astronomia y el estudio de
la teoria musical, y las comunes, que abarcaban: lanifium, armadura, arquitectura, navigatio,
agricultura, venatio, medicina y theatrica. Lo curioso es que en ninguno de los dos grupos se
incluian ni la pintura ni la escultura, esto no queria decir que no fueran consideradas arte pero no
podian entrar en el grupo liberal ya que utilizaban fuerza fisica y tampoco dentro de las comunes
ya que se clasifico Unicamente a las siete artes que eran consideradas méas importantes en cuanto a
su utilidad y esto no era el caso de de las artes visuales, la pintura o la escultura por lo tanto
quedaron fuera de la clasificacion.

Posteriormente el concepto de arte siguié cambiando, primero se separ6 las bellas artes de los
oficios y mas tarde durante el Renacimiento fue cuando se consiguio hacer la diferencia entre las
ciencias y las bellas artes lo cual resultd mucho mas complicado ya que la situacion de los eruditos

era considerada notablemente superior a la de los artistas. (Tatarkiewicz, 1995).
2.5.2 Arte sacro

Se denomina Arte Sacro aquellas producciones y obras artisticas que tienen como fin rendir culto
a lo sagrado o divino. A lo largo de los siglos en el camino de conocer y aceptar la fe, encontramos
lo que este tipo de arte quiere conseguir, hacer a la perfeccion cada aspecto divino y cada pasaje
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mediante esculturas, mosaicos y pinturas. EI Arte Sacro se encuentra en el catolicismo, en el

budismo y en la religion musulmana entre otros.

Anna Calvera (2003) expresa: “Arte y sacro se convierten entonces en términos meramente
metodoldgicos, operativos, con los que denominar la manera de afrontar trabajos concretos, sean
obras, piezas o proyectos de diseno.” La estrecha relacion que mantienen estas dos areas pareciera
algo ya elemental y el tema ya no causa por tanto el mismo interés ni parece producir gran conflicto.
En el Arte Sacro la composicion de las imagenes religiosas no se deja a la inspiracion de los artistas,
sino que deben revelar los principios basicos expresados por la Iglesia y la tradicion cristiana

aunque en algunos casos relacionado con el arte abstracto con una terminacién religiosa.

Durante la Edad Media europea el arte sacro fue muy comun, sin embargo lo que mas conocemos
de esta categoria es el arte desarrollado durante el Renacimiento,por el hecho de que en este
periodo se concretaron grandes obras de arte realizadas por importantes maestros de la pinturay la
escultura. Tenemos como ejemplo Miguel Angel pint6 la Capilla Sixtina, Leonardo Da Vinci pinto
la Ultima Cena y Bernini cred las columnas en la Basilica de San Pedro, entre otros, siendo los mas

comunes los temas de la Virgen Maria con el nifio Jesus en sus brazos y la crucifixion.
2.6 Técnicas

2.6.1 Grafiti

El grafiti no es un fendbmeno moderno, la practica de escribir en las paredes se remonta a las
primeras formas de comunicacion visual conocidas, las de las cuevas prehistoricas. Estas marcas
en las paredes se toman como representacion del nacimiento tanto del arte como del homo sapiens.
Ademas del grafiti que es meramente nominal y reivindica una presencia, es habitual la tematica
religiosa en el grafiti medieval. Muestra de ello son las inscripciones hechas por los cruzados en el
Santo Sepulcro de Jerusalem en el siglo XIII o las que hallamos en la iglesia de Ashwell en

Hertfordshire (Inglaterra) relacionados con una gran epidemia de peste en el siglo XIV.

Al respecto Guérin y Azas (2006) aseguran que: “Las intervenciones urbanas surgen como
expresion del imaginario radical instituyente en funcion de subvertir los mecanismos de captura

que pretenden fijar la imaginacion de los individuos mediante la normalizacion. Los diferentes
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grupos de intervencién urbana conforman la resistencia que, al no hallar lugar de expresion entre
los legitimante adjudicados, toman los espacios publicos de la ciudad como escenarios para sus
manifestaciones, irrumpiendo el orden establecido. Se presentan haciendo visible su oposicién al

imaginario instituido y creando nuevas significaciones sobre lo establecido”.

El grafiti ha sido usado durante toda la historia con fines politicos (como ya se observa en Pompeya)
y uno de los ejemplos mas sonados es el del caricaturista Charles Phillipon. Phillipon es famoso
por ser el creador, en 1830, de la caricatura del rey Luis Felipe de Francia convertido en una pera.
La version final de la caricatura fue realizada por Honoré Daumier y publicada en 1831 en las
revistas La Caricature y Le Charivari. Durante el siglo XIX este motivo fue dibujado masivamente

por el proletariado en las paredes de Paris como sefial de rechazo a la monarquia.

Armando Silva, (1986) nos asegura que “A diferencia de los relatos de humor, de uso mas colectivo
e incluso mas elemental y con menor control social, el graffiti, por naturaleza instaurado por el
lomo de una prohibicién (la prohibicion de escribir sobre espacios publicos, la prohibicion de decir
lo que se dice, etc.) ya nace con cierta exclusiones que lo condicionan a una circulacion mas

restringida y a cierto ideario particular”.
2.6.1 Tinta

En la técnica del dibujo a tinta se suele utilizar fundamentalmente la plumilla, con la cual se
requiere ensayar y estudiar los tipos de TRAZOS que podemos obtener de ella. Con una
combinacidon de trazos obtenemos TRAMAS, que nos serviran para crear efectos de sombras y
"grises". Asimismo es muy Util ensayar con diferentes tipos de SOMBRAS como se explicara mas
adelante.

Los trazos en el papel adoptan lineas de morfologia diversa y de grosor variable (en funcién de
cémo apretemos la plumilla sobre el papel). Evidentemente no obtendremos los mismos trazos con
una plumilla, un rotulador biselado o un estilografo. Los primeros son mas “dinamicos”, los
segundos seran rectos, y los tltimos también, pero idoneos para obtener el “punteado” de algunas

sombras.
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Cada trazo conlleva una inclinacion de la punta de la pluma, pero un denominador comun es la
continuidad del mismo y que, a diferencia de los estilografos tiene un final, que es cuando se acaba

la carga de tinta que hemos tomado del tintero.

Si nos fijamos en cualquier composicion las tramas y las sombras no son mas que una combinacion
de miles de trazos en armonia, que siguen un patrén y dan forma al tema. Jean Marie Girard (1970)
asegura que “Del mismo modo en pintura o en escritura se pueden modificar las formas y los
colores sin acarrear sin embargo la modificacién de los temas, pero el sentimiento que
experimentamos si sera alterado. Es que las palabras los colores, las formas y en musica los sonidos
no son esencial mente percibidos en tanto que ideas, en tanto que indicaciones de colores, de formas

o0 de sonidos, sino en su cualidad, es decir, en su especificidad”.
2.6.2 Léapices de colores

La técnica de los lapices de colores es conocida como técnica seca, en la que se incluye el
carboncillo, las ceras, los crayones, el grafito, la sanguina, las cretas, las tizas y el pastel para
diferenciarla de la técnica humeda, como la tinta, rotuladores, boligrafos, acuarela, témpera,
acrilico y 6leo. A pesar de ello, ademas de los lapices secos, también existen los lapices solubles

al agua o “acuarelables” como veremos mas adelante. Por ahora hablaremos de los colores secos.

Existen diferentes técnicas para dibujar con lapices de colores. Las mas usuales son la lineal y la

tonal, pero también se utiliza el blanqueado, el matizado, el frotagge, el grattage y el esgrafiado.

e Latécnica lineal
Consiste en dibujar basandose en el trazo de manera que para conseguir diferentes valores
tonales, desde claros a oscuros, se trazan desde finas lineas paralelas a la superposicién de
lineas cruzadas que reciben el nombre de tramas o achurados. Aumentando la densidad del
achurado se obtienen los valores méas oscuros. Los lapices de colores, como cualquier
técnica de dibujo, y en este caso de color, pueden ser muy insulsos si no exprimimos bien
sus facultades, o se pueden convertir en una técnica muy versatil si sabemos unas cuantas
cosillas utiles. El lapiz de color consiste en una barrita de madera con una mina coloreada

en su interior, mas dura y fina que los colores pastel, pero con mayor facilidad de uso. La
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mina se compone, actualmente, de cera y resina con pigmento de color. Al igual que ocurre
con los lapices de grafito, hay lapices de colores de distintas durezas, aunque éstas no suelen

venir indicadas.
2.6.3 Crayon pastel

El pastel es una técnica pictorica del grupo de las llamadas técnicas secas, que no utiliza ningdn
disolvente y se aplica directamente sobre la superficie de trabajo, a diferencia de la pintura al 6leo
o0 la acuarela. Se puede aplicar con tiza seca 0, y como soporte papel de buena calidad y gramaje,
color neutro no blanco y de ligera rugosidad, aunque la técnica es lo suficientemente versatil como
para que se pueda usar sobre otras superficies (carton, madera, tela, etc). La pintura pastel es una
técnica pictorica seca de una calidad excelente. Se trata de barritas compuestas de pigmento y un
poco de goma de tragacanto como aglutinante. El pastel tiene un aspecto aterciopelado sobre el
papel, vivo, atractivo, pero ademas, es una técnica muy agradecida, ideal para practicar con el color,

puesto que al ser una técnica seca no se necesitan disolventes ni pinceles.

Menéndez (2009) afirma que “en la elaboracion de las pinturas rupestres y la aplicacion del color
podia ser en seco por medio de trozos de ocres, combustion de bastoncillos de madera o disolviendo
los colorantes en el agua” pero lo mas interesante radica en que utilizaban las yemas de las manos
junto a diferentes y variados Utiles para expandir el pigmento con cierta homogeneidad. Esto nos
hace reflexionar que el modo de hacer de la pintura al pastel es practicamente primitivo y hace
unos 200.000 afios en el Paleolitico, los Homo sapiens mediante la frotacion del pigmento con las
manos ya intentaban representar numerosas imagenes de animales, signos y antropomorfos que

daria lugar a las primeras manifestaciones del “arte”.
2.6.4 Acuarela

La acuarela es una técnica de pintura que se practica sobre papel, cartulina o cartdn; se caracteriza
por la transparencia de los colores diluidos en Agua. La técnica de acuarela se aplica diluyendo en
agua el pigmento aglutinado con una goma suave, como la ardbiga, la transparencia de los colores
depende la cantidad de agua que sea incorporada a la goma y también a la tonalidad que sea

requerida por el pintor.
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Esta técnica no utiliza color blanco, ya que éste se obtiene por transparencia con el papel blanco
del fondo. El objetivo de la acuarela es transparentar los colores con agua y quiza hasta permitir

ver el fondo del papel o de la cartulina que actiia como otro tono.
2.6.5 Tallado en madera

El tallado en madera es una técnica artesanal que desde hace muchos afios se utiliza. Las obras de
arte que se hacen con las mejores maderas no solo son hermosas, sino que también tienen multiples
usos. A continuacion se analizara todo lo referente con el tallado de madera. Cuando se habla de
tallado de madera se refiere a la técnica de esculpir madera para crear una escultura, utilizando la
madera como material principal. Se realiza para darle un disefio o forma especifica, ya sea una
imagen concreta o, simplemente, una creacion abstracta. El resultado final de este proceso puede

ser una escultura personalizada e individual o puede tratarse de trazos decorativos.

La madera es uno de los materiales mas utilizados para la creacion de muebles y articulos de
decoracidn. El tallado de madera es una de las técnicas mas populares y de mayor complejidad en
el mundo de la carpinteria y la artesania. Existen personas que pueden crear obras con extremo
detalle, gracias a la experiencia que tienen con este método, haciendo que parezca imposible que

esa creacion provenga de una forma tradicional.

El tallado de madera lleva tiempo, concentracion y dedicacion pues s un proceso que requiere
desbastar a madera y pulirla poco a poco hasta que logre plasmarse en la realidad lo que se tiene
en mente. En un principio, era un arte menor que se utilizaba en &mbitos arquitecténicos y como
decoraciones. Sin embargo, con el paso de los afios, comenzd a tomar popularidad y auge, llegando
al nivel de esculturas de piedra y metal.

e Tallado en piedra.
La preocupacion por la tecnologia litica comienza muy pronto dentro de los estudios de
Prehistoria. Asi los trabajos experimentales de la talla de piedras de Sir J. Evans, a finales
del siglo XIX, fueron encaminados a demostrar como los objetos de piedra encontrados por
Boucher de Perthes2 eran fruto del trabajo de la talla realizada por hombres. Varios estudios

de finales del siglo XIX y principios del XX, europeos y estadounidenses, estuvieron
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orientados por una parte a comprender como se habian realizado los instrumentos y, por
otra, a poder distinguirlos de los objetos “realizados” por azar de la naturaleza. Gracias a
estas preocupaciones se observaron los trabajos de fabricacion de piedras de fusil y se
documentaron etnograficamente la talla de piedra de pueblos indigenas (Johnson 1978).
Pese a estas iniciativas pioneras, durante el primer desarrollo de la disciplina, la principal
preocupacion fue, sin embargo, descifrar una supuesta secuencia cultural evolutiva Unica.
Los artefactos liticos se interpretaban asi como fosiles directores y eran lo que evidenciaba
la evolucién cultural. Su descripcion y ordenacidn era la principal tarea del arquedlogo
(Trigger 1992). La vision que se tenia en Arqueologia era paralela a la que habia en
Paleontologia, que a su vez trataba de descifrar una evolucién Unica de la Historia de la
vida a través de los fosiles. Esta perspectiva de estudio se puede considerar como
evolucionista unilineal, que en los estudios de Paleolitico tuvo como algunos de sus
principales representantes, entre otros, a E. Lartet o G. Mortillet, que fue el primero en
proponer un modelo evolutivo Unico a través de los Utiles en piedra y hueso (Mortillet
1885).

Moldeado en barro.

Esta técnica desarrolla la coordinacion fina del nifio y permite desarrollar sensaciones
tactiles asi como fortaleza muscular en los dedos. Para moldear el nifio necesita arcilla,
plastilina o pasta de papel, cualquiera de estos elementos ayuda al nifio a crear lo que desea,
piensa y anhela.

La arcilla, y el barro son instrumentos recomendables a partir de 3 afios, siendo productos
ideales para manualidades y sobre todo en artes creativas, puesto que su naturaleza les
confieren una plasticidad excelente para el modelado y la presencia de fibras naturales de
celulosa permiten un secado seguro sin grietas ni fisuras, permitiéndole al nifio un

igualmente que la plastilina un ejercicio en sus dedos.

El barro se limpia facilmente con agua en manos y ropa. Con un pafio himedo desaparece

facilmente cualquier resto de producto de superficies y mobiliario. No huele. Una vez seca,
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puede decorarse o barnizarse con cualquier tipo de pintura o barniz. También puede pulirse,

tallarse o perforarse.

e Moldeado en plastilinas.
La plastilina es un instrumento facilitador de aprendizaje; la actividad de ablandar y
moldear una masa de color para mezclarla luego con otras y hacer pequefias piezas es mas
compleja de lo que se cree, pues involucra aspectos esenciales en el desarrollo del nifio,
como la capacidad de concentracion, fijarse metas a corto y largo plazo, facilidad con los
procesos de lectoescritura, aprender mas facilmente y tranquilizarse en momentos de mucho

estrés o que les exigen estar muy alertas.

Luz Betty (2004) en su libro: El mundo de la plastilina asegura que: “Los nifios nunca van a tener
miedo de dafiar un pedazo de plastilina, eso permite que se acerquen a este material con total
confianzay libertad. Al hacerlo, pueden experimentar como quieran y arriesgarse a hacer lo que su

imaginacion les indique...”.

Una de las ventajas que ofrece la plastilina con los nifios es que permite desarrollar la motricidad
fina, pues al trabajar constantemente con las manos y los dedos, estos se ejercitan trabajando en lo

que les gusta. No mancha Desarrolla la sociabilizacién del nifio Confianza en el mismo
2.6.6 Origami

Segun Robinson, es un arte que consiste en el plegado de papel sin usar tijeras ni pegamento para
obtener figuras de formas variadas, muchas de las cuales podrian considerarse como esculturas de
papel. En un sentido estricto, el origami es un tipo de papiroflexia de origen japoneés que incluye
ciertas restricciones (por ejemplo, no admite cortes en el papel, y se parte desde ciertas bases) con

lo que el origami es papiroflexia pero no toda la papiroflexia es origami.

La particularidad de esta técnica es la transformacion del papel en formas de distintos tamafios
partiendo de una base inicial cuadrada o rectangular que pueden ir desde sencillos modelos hasta
plegados de gran complejidad. En el origami se modela el medio que nos rodeay en el cual vivimos:
Fauna y flora de todos los continentes, la vida urbana, herramientas de nuestra cotidianidad,

animales mitoldgicos y un sinfin de otras figuras.
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Rodriguez (2.006), Desarrollo una investigacion titulada “influencia de la practica del origami
sobre el desarrollo de la percepcion viso-espacial en un grupo de origamistas bogotanos entre 20 y

30 arfios de edad universidad santo tomas division de ciencias de la salud facultad de psicologia”.

Esta investigacion evalud el efecto de la practica del Origami en el desarrollo de la percepcion
viso-espacial en una muestra de 30 bogotanos con experiencia en esta practica y edades entre los
20y 30 afios, y 30 personas con iguales caracteristicas, sin conocimientos de Origami como grupo
control. Dicha habilidad cognitiva fue estimada mediante el cuestionario RE del Test de Aptitudes
Diferenciales (DAT).

A partir del disefio de comparacion de grupos estaticos y el estadistico T de Student aplicado a los
datos, se comprob0 la hipotesis de trabajo: Las personas entre 20 y 30 afios practicantes del Origami
se desempefian mejor en la prueba de percepcién viso-espacial RE el DAT forma T que quienes no

lo han practicado.

Por otra parte Urdaneta, Ruiz (2008) Desarrollaron una investigacion titulada “influencia de la
técnica del origami en el aprendizaje del nifio y la nifia de 10 afios en la u.e.n. Carlos rincén lubo

de Maracaibo”

Tuvo como objetivo general analizar la influencia de la técnica del Origami en el aprendizaje del
nifio y la nifia de 10 afios de Educacién Basica en la U.E.N Carlos Rincén Lubo, debido a que el

Origami ofrece la vialidad de manera directa para manifestar acciones significativas.

De igual manera un tercer trabajo a ser considerado en esta investigacion es el realizado por
Gutiérrez (2005), cuyo titulo, es “actitud del docente para el desarrollo de habilidades mentales del

nifio y la nifa utilizando la técnica del origami en la etapa basica en el c.e.i. madre emilia”.

Cuyo objetivo fue conocer la actitud del docente para desarrollar capacidad psicoldgica y recreativa
del nifio y la nifia, la metodologia utilizada fue de tipo descriptiva, con la incorporacion de un
disefio de campo no experimental. El instrumento utilizado fue una encuesta por 26 items, dirigida
a una poblacién de 40 docentes. Los resultados obtenidos fue que el 78% de los nifios y nifias
fortalecieron sus habilidades propuestos por el docente, con la finalidad de mejorar sus destrezas y
habilidades al momento de realizar sus actividades.
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2.7 Bases teoricas

Las bases tedricas presentan una estructura sobre la cual se disefia el estudio presente, esta seccion
se divide en funcién de la tematica que entrega la variable que sera analizada Por lo tanto se
especificaran en términos conceptuales por medio de autores las tacticas que se utilizaran al

momento del desarrollo de los objetivos planteados en la investigacion.

Kasahara (1.997) expresa que el retardo mental es el estado de desarrollo de tal grado y magnitud

que el individuo es incapaz de llevar una vida libre de supervision, control o apoyo externo.

Hirota (2004), plantea que el nifio con retardo mental suele ser muy tranquilo en ocasiones,
demasiado, lo que puede inquietar ya desde un principio a las personas que lo tiene a su cuidado.
Es capaz de sonreir, conseguir los movimientos oculares adecuados y mirar con atencion, al menos
en apariencia, puede desarrollar aptitudes sociales, de relacion y de comunicacién, presentando un

minimo retardo sensorio motor.

De igual manera, (Grossman (2.004), plantea que el retardo mental se refiere a un funcionamiento
intelectual significativamente inferior al promedio, que se pretende de manera concurrente con

deficiencia en la conducta adaptiva y se manifiesta durante el periodo del desarrollo.

El pedagogo Aleman Froevel (1.998) define el Origami como un arte creativo en el cual las
personas desarrollan su expresién artistica, este arte se vuelve creativo, luego pasa a ser un

pasatiempo.

Segun German Luis Beitia (2.005); el Origami es el arte japonés de doblado de papel conocido
también como papeloflexia, que hace coincidir bordes y realiza dobles para crear figuras de todo

tipo desde la mas simple hasta la mas complejas imaginables.

Por otra parte Humiaki Huzita (2.000), indica que es un estudio como medio de representacion de
objetos matematicos y geograficos en particular. Explicando que dado das punto se pueden realizar

un pliegue que los conectes y se pueden hacer pliegues perpendiculares entre otros.
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2.8 Técnicas mixtas

Técnica mixta con ceras. Se utilizé por pintores expresionistas de principios del siglo XX, sobre
todo por Paul Kee miembro del grupo Der Blaue Reiter (El Jinete Azul). Klee, artista suizo aleman,
trabajaba en 0leo, acuarela, tinta y otros materiales, generalmente combinandolos en un solo

trabajo.

Sus cuadros frecuentemente aluden a la poesia, la musica y los suefios, y a veces incluyen palabras
0 notas musicales. Al regresar de un viaje a Italia, se asentd en Munich, donde conocié a Vasili
Kandinski, Franz Marc y otras figuras de vanguardia. Técnicas mixtas con collage. Los dadaistas
aportaron al collage la combinacién de los materiales de desecho con papeles escritos, rompiendo
las fronteras entre texto e imagen e indagando en la consecucion de un arte global que una todos
los géneros artisticos. Los surrealistas se sirvieron de la libertad de elaboracion que el collage

permitia e introdujeron en sus publicaciones fotografias.

Otras técnicas mixtas. Pedrola. Pintor surrealista. En 1925 invento el frottage (que transfiere al
papel o al lienzo la superficie de un objeto con la ayuda de un sombreado a lapiz). Mas tarde
experimento con el grattage (técnica por la que se raspan o graban los pigmentos ya secos sobre un
lienzo o tabla de madera). Ernst fue encarcelado tras la invasion de Francia por los alemanes
durante la Segunda Guerra Mundial. En la prision trabajo en la decalcomania. Esta técnica pictorica
fue inventada por Oscar Dominguez. Aplicaba gouache negro sobre un papel, el cual colocaba
encima de otra hoja sobre la que ejercia una ligera presién; luego se despegaban antes de que se

secasen.

Raoul Hausmann (Viena, 1886 - Limoges, 1971) artista y escritor austriaco. Con el seudénimo Der
Dadasophe ejercio un destacado papel como dadaista creando collages experimentales y poesia
sonora. Fue uno de los fundadores de El club Dada, de Berlin junto a Richard Huelsenbeck, que el
22 de enero de 1918 hizo la primera proclama dadaista en Alemania en la galeria de arte IB

Neumann.
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2.9 El constructivismo

El constructivismo tiene sus raices en la filosofia, psicologia, sociologia y educacion. El verbo
construir proviene del latin struere, que significa ‘arreglar’ o ‘dar estructura’. El principio basico
de esta teoria proviene justo de su significado. La idea central es que el aprendizaje humano se
construye, que la mente de las personas elabora nuevos conocimientos a partir de la base de
ensefianzas anteriores. El aprendizaje de los estudiantes debe ser activo, deben participar en
actividades en lugar de permanecer de manera pasiva observando lo que se les explica. El
constructivismo difiere con otros puntos de vista, en los que el aprendizaje se forja a través del
paso de informacidn entre personas (maestro-alumno), en este caso construir no es lo importante,
sino recibir. En el constructivismo el aprendizaje es activo, no pasivo. Una suposicion basica es
que las personas aprenden cuando pueden controlar su aprendizaje y estan al corriente del control
que poseen. Esta teoria es del aprendizaje, no una descripcion de como ensefiar. Los alumnos
construyen conocimientos por si mismos. Cada uno individualmente construye significados a
medida que va aprendiendo. Las personas no entienden, ni utilizan de manera inmediata la
informacion que se les proporciona. En cambio, el individuo siente la necesidad de «construir» su
propio conocimiento. EIl conocimiento se construye a través de la experiencia. La experiencia
conduce a la creacion de esquemas. Los esquemas son modelos mentales que almacenamos en
nuestras mentes. Estos esquemas van cambiando, agrandandose y volviéndose mas sofisticados a

través de dos procesos complementarios: la asimilacion y el alojamiento ( J. Piaget, 1955).

El constructivismo social tiene como premisa que cada funcion en el desarrollo cultural de las
personas aparece doblemente: primero a nivel social, y mas tarde a nivel individual; al inicio, entre
un grupo de personas (interpsicoldgico) y luego dentro de si mismo (intrapsicolégico). Esto se
aplica tanto en la atencién voluntaria, como en la memoria légica y en la formacion de los
conceptos. Todas las funciones superiores se originan con la relacion actual entre los individuos
(Vygotsky, 1978).

2.9.1 Caracteristicas del aprendizaje constructivista

El ambiente de aprendizaje constructivista se puede diferenciar por ocho caracteristicas: 1) el

ambiente constructivista en el aprendizaje provee a las personas del contacto con mdltiples
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representaciones de la realidad; 2) las mdltiples representaciones de la realidad evaden las
simplificaciones y representan la complejidad del mundo real; 3) el aprendizaje constructivista se
enfatiza al construir conocimiento dentro de la reproduccion del mismo; 4) el aprendizaje
constructivista resalta tareas auténticas de una manera significativa en el contexto en lugar de
instrucciones abstractas fuera del contexto; 5) el aprendizaje constructivista proporciona entornos
de aprendizaje como entornos de la vida diaria o casos basados en el aprendizaje en lugar de una
secuencia predeterminada de instrucciones; 6) los entornos de aprendizaje constructivista fomentan
la reflexion en la experiencia; 7) los entornos de aprendizaje constructivista permiten el contexto y
el contenido dependiente de la construccion del conocimiento; 8) los entornos de aprendizaje
constructivista apoyan la «construccién colaborativa del aprendizaje, a través de la negociacion
social, no de la competicidon entre los estudiantes para obtener apreciacién y conocimiento»
(Jonassen, 1994).

2.10 La tendencia constructivista en educacion

Entre este abanico constructivista que marca la disociacién entre lo individual y lo social, entre lo
interno y lo externo o entre el pensamiento y el lenguaje, existen, en el momento actual, un conjunto
de propuestas cuya finalidad es mostrar que "si incorporamos las perspectivas socio—cultural y
linglistica al modelo cognitivo de los procesos mentales, es posible vislumbrar cémo el lenguaje
y los procesos sociales del aula, constituyen las vias a través de las cuales los alumnos adquieren y
retienen el conocimiento™ (Nuthall, 1997, p. 758), fundamentalmente porque resulta muy util
considerar los procesos mentales como una propiedad de los individuos que actGan en entornos

organizados culturalmente (Salomon, 2001).

La tendencia actual de la investigacidn psicoeducativa sigue pues una linea integradora entre las
posiciones mas renovadoras del constructivismo cognitivo y los constructivismos de corte social
(constructivismo socio—cultural y construccionismo social). Este intento de integracion, en su
vertiente mas moderada, ha conducido a la elaboracion del constructo denominado "cognicién
situada" en su vertiente mas polarizada hacia el constructivismo exdgeno, a la de "cognicion
distribuida”.
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Cuando se postula que el conocimiento es situado (cf. los trabajos del Laboratory of Comparative
Human Cognition, University of California, San Diego), queremos decir que es parte y producto
de la actividad, el contexto y la cultura en que se desarrolla y utiliza (Brown y Cole, 2001). En la
cognicién situada los elementos implicados en el proceso de construccién del conocimiento son: el
sujeto que construye el conocimiento, los instrumentos utilizados en la actividad, de manera
especial los de tipo semidtico, los conocimientos que deben ser construidos, una comunidad de
referencia en la que la actividad y el sujeto se insertan, un conjunto de normas de comportamiento
que regulan las relaciones sociales de esa comunidad y un conjunto de reglas que establecen la

division de tareas en la actividad conjunta.

La cognicién distribuida sustituye la teoria individual de la mente por la teoria cultural de la mente
y postula que los artefactos y recursos externos modifican la naturaleza y el sistema funcional de
donde surgen las actividades, afectando a nuestra concepcion de qué, cOmo y por qué se necesita
conocer (Hutchins, 1995).

La concepcion de la cognicion como inextricablemente situada y distribuida nos conduce a la
nocion de comunidad de aprendizaje. El concepto de comunidad de aprendizaje se puede definir
como un grupo de personas que aprende en comun, utilizando herramientas comunes en un mismo
entorno. Las comunidades de aprendizaje nos hablan de grupos de personas con distintos niveles
de pericia, experiencia y conocimiento que aprenden mediante su implicacién y participacién en
actividades auténticas y culturalmente relevantes, gracias a la colaboracidn que establecen entre si,
a la construccién del conocimiento colectivo que llevan a cabo y a los diversos tipos de ayuda que
se prestan mutuamente, de manera que lo que se pretende es la construccion de un sujeto

socialmente competente.

Esta tendencia a encontrar una perspectiva epistemolégica sobre la mente y los procesos mentales
que se sitle in medias res del constructivismo cognitivo y los planteamientos posmodernos del
construccionismo social, ha llevado a Prawat (1999, p. 73) a considerar la mente como propiedad
de los individuos aunque esto no implique que sean "los propietarios en exclusiva de los
pensamientos y de las emociones que les permiten llevar a cabo sus transacciones con el mundo”.

De hecho, las representaciones individuales y los procesos mentales que intervienen en la
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construccion del universo estan bajo la influencia directa de las comunidades o entornos
culturalmente organizados en los que participan las personas... de manera que las relaciones entre

mentes individuales y entornos culturales tienen un caracter transaccional (Coll, 2001, p. 163).

En definitiva existe un enfoque constructivista emergente que seria el resultado de la coordinacién
explicita de dos perspectivas tedricas: una perspectiva social, consistente en una vision
interaccionista de los procesos colectivos y compartidos que tienen lugar en el aula y una
perspectiva psicoldgica, consistente en una vision constructivista cognitiva de la actividad
individual de los alumnos mientras participan en esos procesos compartidos (Coob y Yakel, 1996,
p. 176).

El constructivismo, en esencia, plantea que el conocimiento no es el resultado de una mera copia
de la realidad preexistente, sino de un proceso dinamico e interactivo a través del cual la
informacion externa es interpretada y reinterpretada por la mente. En este proceso la mente va
construyendo progresivamente modelos explicativos, cada vez mas complejos y potentes, de
manera que conocemos la realidad a través de los modelos que construimos ad hoc para explicarla.
Decia Punset (2011, p. 43) que si "ya sabiamos que el alma estaba en el cerebro, ahora podemos
contemplar todo el proceso molecular mediante el cual el pasado y el futuro convergen y observar
como la materia cerebral y la memoria fabrican nuevas percepciones sobre las que emerge el
futuro”. La ciencia ha puesto de manifiesto que en los inicios de cualquier proceso cognitivo s6lo
el pasado cuenta, pero en el mismo momento que se empieza a modelar el futuro y merced al
estallido de la inteligencia social, se pone en marcha un proceso en el que la capacidad de imitacion,
instrumentada por las llamadas neuronas espejo, interactta con el conocimiento acumulado de la
propia especie y con un archivo de recuerdos y huellas de emociones propias y surge el
pensamiento nuevo. Ademas, hasta hace muy poco tiempo no existian indicios que pudieran sugerir
coémo una parte de la memoria en funcionamiento (si se quiere, memoria a corto plazo) pudiera
transformarse en memoria a largo plazo, ahora sabemos que esta capacidad para almacenar esta
vinculada a determinadas proteinas cerebrales que se activan con las practicas de aprendizaje, de
manera que ahora sabemos gue si las raices estan en el pasado, este pasado hay que fustigarlo desde

el exterior para transformarlo en futuro.
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Esta es la idea germinal de todo constructivismo: la elaboracién necesaria para efectuar la

convergencia del pasado y del futuro.
2.11 El anélisis constructivista de los procesos de ensefianza y aprendizaje

El analisis de los procesos de ensefianza y aprendizaje que acabamos de sistematizar se efectla a
través de una compleja red de interacciones que constituyen una totalidad y que puede y debe ser
descompuesta, al menos en tres subunidades interpretativas (Serrano y Pons, 2008): el triangulo
cognitivo que se constituye en la subunidad para el analisis de los significados que construye el
alumno, el tridngulo afectivo-relacional que es la subunidad que analiza el sentido que el alumno
atribuye a su aprendizaje y el triangulo competencial que versa sobre las capacidades desarrolladas

por el alumno.
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Capitulo 3

Marco metodoldgico

3.1 Problemaética a investigar

Se plantea que los docentes del Instituto Nacional de Educacion Basica San Luis Jilotepeque,
Jalapa desconocen técnicas de expresion artistica, que son de ayuda al momento de impartir la
docencia. Cuando realizan material didactico, de manera artesanal o con la ayuda del recurso
tecnoldgico. También, el desconocimiento de ciertas técnicas de expresion artistica afecta el
desempefio del docente y por ende, esto se refleja en resultado final del alumno que recibe el curso
por el docente. También parte de la problematica es que no se enfocan los contenidos de manera
constructivista, por ende las actividades de la misma manera, sabiendo que el constructivismo, en
esencia, plantea que el conocimiento no es el resultado de una mera copia de la realidad
preexistente, sino de un proceso dinamico e interactivo a través del cual la informacidn externa es
interpretada y reinterpretada por la mente. En este proceso la mente va construyendo
progresivamente modelos explicativos, cada vez mas complejos y potentes, de manera que
conocemos la realidad a través de los modelos que construye el alumno y porque no mencionarlo,

al docente.
3.2 Enfoque de la investigacion

La presente investigacion da pie a la realizacion una investigacion accion la cual es un proceso por
el cual una problematica es planteada a la cual se desea mejorar luego de analizar las posibles
soluciones y asi buscar la viabilidad de las posibles soluciones, implementando una propuesta a la
ya mencionada problematica. La investigacion accion es un estudio cientifico auto reflexivo de los

profesionales para mejorar la practica.

Sanches Valtierra (2013) La define formalmente como la busqueda donde el investigador mezcla
0 combina métodos cuantitativos y sefiala como su caracteristica clave el pluralismo metodoldgico
0 eclecticismo, lo que segun su opinidn, resulta en una investigacion superior por cuanto utiliza las

fortalezas de la investigacion cuantitativa y las de la investigacién cualitativa combinandolas y
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minimizando sus debilidades. Se utiliz6 este enfoque, porque como ya se ha mencionado por los
autores citados, este proporciona una vision mas clara de la problematica a investigada, por lo

mismo proporciona resultados fiables presentados en este documento.
3.3 Alcances de la investigacion

Esta investigacion se desarrollo en el Instituto Nacional de Educacion Basica del municipio de San
Luis Jilotepeque del departamento de Jalapa, en donde se utiliz6 como elementos de la
investigacion comprende: el director del establecimiento, los docentes y a los alumnos de tercero
basico a los mismos que se aplicd los instrumentos de la investigacion como lo fueron: el
cuestionario y la observacion. Se observo la debilidad en los docentes de carecer del conocimiento

de técnicas de expresion artistica, esto pudo evidenciarse en la herramienta de analisis FODA.

Al realizar esta investigacion se aporta grandemente el mejoramiento de la calidad educativa en la
institucion nacional, porque se mitiga el desconocimiento y la aplicacion por parte de los docentes
en sus actividades profesionales y cotidianas, dando asi lugar a que los discentes conozcan y

apliquen también lo aprendido con sus instructores.
3.4 Objetivos

3.4.1 General

Establecer un manual de técnicas de expresion artistica para el uso de docentes del Instituto

Nacional de Educacion Basica del municipio de San Luis Jilotepeque del departamento de Jalapa
3. 4.2 Especificos

e Identificar las técnicas de las artes plasticas que mejor manejen los docentes para

Integrarlas al conocimiento.

e Clasificar las técnicas de artes plasticas idoneo para el desempefio diario del docente.

e Elaborar un compendio de estrategias para la propuesta de mejora.
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3.5 Preguntas de investigacion

1.¢Conoce usted de las técnicas de expresion artistica?

2. ¢ El establecimiento educativo cuenta con un manual de técnicas de expresion artistica para
el proceso de ensefianza aprendizaje?

3.¢Se aplican técnicas de expresion artistica en todas las areas del pensum de estudio?

4. :Le gustaria que el establecimiento cuente con un manual de estrategias de técnicas de
expresion artistica para el proceso de ensefianza aprendizaje?

5. ¢Estaria de acuerdo en participar en una capacitacion sobre estrategias de técnicas de

expresion artistica?
3.6 Operacionalizacion de las variables

3.6.1 Variable dependiente

Las artes visuales son elementales en el proceso de ensefianza aprendizaje, ya que aportan
conocimientos con los cuales el docente puede realizar de manera mas atractiva una presentacion

de un tema a sus alumnos.

La funcion educativa del arte en los primeros ciclos no es percibida en la practica escolar en sus
dimensiones esenciales; por el contrario, su desarrollo en el curriculum suele ser confusa y
arbitraria y no se corresponde con su relevancia intrinseca. La representacion autbnoma como base
de la experiencia artistica es sustituida por ejercicios mecanicos 0, en sentido opuesto, por
propuestas de expresion libre carentes de referente didactico que se apoye, con rigor, en los
procesos de construccion simbdlica. En coherencia con estos criterios, situamos en la escuela como
un sistema simbolico relevante, sin subordinarlo a sistemas proposicionales, atendiendo al

problema en una doble vertiente.
3.6.2 Variable independiente

Esta variable se enfoca en que la corriente constructivista es el ente formador del conocimiento del
individuo; tanto para el docente como para su discipulo, por lo que es importante que el docente

esté capacitado y conozca técnicas para que asi su ensefianza haga que el alumno forme su

36



conocimiento, busque los elementos que apoyen su formacidn académica. Asi pues el arte visual

apoya al docente en su labor para poder desarrollarse de mejor manera en su labor.
3.6.3 Definicion operativa

La formacién académica del docente un proceso muy complejo donde se hacen presentes diversas
variables que afectan los resultados y que asi este realice para su correcto desempefio, estas
variables son las oportunidades que el docente tenga para formase asi como si esta dispuesto a
hacerlo. Una parte importante que se ha olvidado, es que el docente se eduque en cuanto a las
técnicas de artes visuales y artes plasticas y por ende que todo esto vaya amarrado con un enfoque

constructivista.

El enfogue de esta investigacidn es encontrar los elementos importantes en el docente para que
despierte el interés por aprender lo que se ha olvida de aprender, o lo que ninguna capacitacion del

mismo ministerio de educacion del pais le daré.

3.6.4 Tabla de operacionalizacion de variables

Tema Variable Objetivos Preguntas Sujetos
Las técnicas en artes visuales | 1. Independiente | Objetivo General Preguntas Personal
en el area de educacion administrativo
artistica para promover el Avrtes visuales Establecer un manual | 1,2y 3
enfoque constructivista en los de .t,écnicas e Docentes
docentes  del Instituto expresion  artistica Estudiantes
Nacional de Educacion Bésica para el uso _ de
San Luis Jilotepeque, Jalapa. docentes del Instituto

Nacional de

Educacion Basica del
municipio de San Luis

Jilotepeque del
departamento de
Jalapa
2 Dependiente Obijetivos especificos | Preguntas Personal
administrativo
Enfoque Identificar las | 4y5
constructivista técnicas de las artes Docentes
plasticas que mejor
manejen los docentes Estudiantes
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para integrarlas al
conocimiento.

Clasificar las técnicas
de artes  plasticas
idéneo para el
desempefio diario del

docente.
Elaborar un
compendio de

estrategias para la
propuesta de mejora.

Responde a la investigacion Responde al Parte del marco Instrumento Sujetos a
marco teorico metodologico de accion investigar

Fuente: elaboracién propia.

3.7 Delimitacion
3.7.1 Temporal

El desarrollo del siguiente proyecto de investigacion se llevo a cabo por un tiempo de 16 semanas

correspondientes a los meses de junio, julio, agosto, septiembre, del presente afio 2019.
3.7.2 Espacial

La presente investigacion fue realizada en el Instituto Nacional de Educacion Basica del

municipio de San Luis Jilotepeque del departamento de Jalapa,
3.7.3 Teorica

Esta investigacion, asi como su respectiva propuesta de mejora, esta sustentada en la
conceptualizacion presente en el capitulo dos de este documento, gracias a ellos se deduce la
importancia de que el docente conozca un aspecto importante en su formacién asi como aspectos
que utiliza que son: las artes visuales como elementos importantes en su labor docente y la préactica

constante del enfoque constructivista en su labor.
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Hasta cierto punto la labor del docente es opacada en algunos centros educativos porque las clases
se hacen aburridas y tediosas tanto para el docente como para el alumno, porque no reciben

capacitaciones que ayuden en su labor y que esto despierte el interés del alumno por aprendes mas,
3.8 Universo

El universo gque representa esta investigacion son todos los elementos humanos que son participes
de la educacién (personal administrativo, docentes y alumnos) en el instituto nacional de Educacién
Basica del municipio de San Luis Jilotepeque del departamento de Jalapa, ya que existen otras
instituciones educativas en el municipio, pero no cuentan con la cantidad de alumnos ni docentes

que esta institucion posee; fue por lo anterior que fue elegida como sujeto de investigacion
3.9 Muestra

Esta fue delimitada por los maestros que laboran en la institucion por el personal administrativo y

por los alumnos del grado de tercero basico.
3.10 Unidades de analisis

En esta investigacion no se limité en cuanto a los sujetos de investigacion, porque se eligio a el
personal administrativo y a todos los docentes, ya que gracias a ello se pudo obtener mayor
confiabilidad en los resultados. En cuanto a los alumnos, se tomo en cuenta a los alumnos de tercero
basico porque ellos ya han sufrido el proceso educativo y han observado el comportamiento de los
docentes en su estadia en los afios anteriores dentro de la institucion, todo esto también buscando

la mayor fiabilidad en los resultados de la encuesta.
3.11 Técnicas de investigacion

Las técnicas utilizadas en esta investigacion observacion, la entrevista y el FODA. Par a la
investigacion como tal y la obtencién de resultados se elabord una herramienta, siendo esta un

cuestionario de cinco preguntas, con la que se obtuvo la informacion para luego elaborar la gréafica.
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3.12 Instrumentos

Se elaboro el instrumento, siendo este un cuestionario de cinco preguntas, basado en los objetivos
de la investigacion. Este instrumento, cuando fueron tabulados los datos, result6 en la conclusion

de la necesidad de los docentes de conocer las técnicas de expresion artistica.
3.13 Prueba piloto

Se aplicé la técnica del FODA como prueba piloto para recabar informacion y asi encontrar las
debilidades y el problema que la institucién presenta. También se aplicé un cuestionario a una
pequefia muestra de 2 maestros y el mismo director de la institucién, esto con el fin de encontrar si
la respuesta eran compatibles con la problematica encontrada con el FODA para comprender si era
viable aplicar el instrumento a la muestra seleccionada, muestra que comprende al director, los

docentes, siendo estos nueve y a los alumnos del grado de tercero basico, setenta alumnos.
3.14 Ajustes de los instrumentos derivados de la prueba piloto

La prueba piloto, aplicando el cuestionario, dio como resultado que dos las preguntas del mismo
no se encontraban bien formuladas porque provocaron dudas entre los maestros a los cuales se les
aplico. Por lo que se tuvo la necesidad de reformular las cuestiones planteadas para la mayor

comprension y asi una respuesta directa.
3.15 Factibilidad y viabilidad

Se realiza la investigacion en un tiempo determinado de dos meses, en la institucion ya mencionada
en este documento, con una cantidad de personas que no sobrepasa las 80 personas entre docentes
y alumnos. Para esto también se tomo en cuenta el factor econémico para la realizacion tanto de la

aplicacion del cuestionario como para la propuesta de mejora propuesta al plantel educativo.
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3.16 Cronograma

Meses junio -julio Agosto- septiembre
No. De Semanas 1|1 |4 112|111
1 Induccion e informacién de la Tesis
2 Elaboracién del Diagnostico Institucional
FODA
3 Entrega de Tablas de Variables
(Formulacion del Tema Problema)
4 Capitulo 1: Marco Conceptual
5 Capitulo 2: Marco Tedrico
6 Capitulo 3: Marco Metodoldgico
7 Capitulo 4. Presentacion y discusion de la
investigacion
8 Capitulo 5: Propuesta
9 Revision del documento finalizado.
10 Entrega de documento fisico y digital

Fuente: elaboracion propia

41




Capitulo 4
Presentacién y discusién de resultados

4.1 Presentacion de resultados

El objetivo es cuantificar las respuestas obtenidas del cuestionario en una encuesta que se aplicaron
a estudiantes de segundo bésico, docentes, y director, para determinar que es indispensable
implementar en una propuesta de mejora las técnicas en artes visuales en el area de educacion
artistica para promover el enfoque constructivista en donde se desarrollen actividades que se
describen en el siguiente capitulo, quedando a responsabilidad del docente de curso y ser

supervisado por director.

Grafica No. 1
¢Conoce usted de las técnicas de expresidn artistica?
Sujetos Si No Personal encuestado
Director 01 00 01
Docente 04 05 09
Estudiantes 00 45 45
100%
80% =
0 100%
60%
40%
20% No Si
0% 0%
0%
Director . Docente Estudiantes
W Si #No

Fuente: elaboracion propia.
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Interpretacion: el director respondidé que con un 100% y un 45% de docentes si conoce técnicas de
expresion artistica, mientras que el 55% de los docentes y el 100% de los estudiantes encuestados,
mencionaron gue no conocen técnicas de expresion artistica.

Andlisis: se determina que son fundamentales las técnicas de expresion en el area de educacion

artistica.
Grafica No. 2

¢El establecimiento educativo cuenta con un manual de técnicas de expresion artistica para el proceso de

ensefianza aprendizaje?

Sujetos Si No Personal encuestado

Director 00 01 01

Docente 00 09 09

Estudiantes 00 45 45

100%
90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20% Si
10% 0%

0%

Si Si
UY%0 UY%0

Director Docente Estudiantes

i Si M No

Fuente: elaboracion propia.
Interpretacion: el 100% de los encuestados respondieron que el establecimiento educativo no

cuenta con un manual de técnicas de expresion artistica para el proceso de ensefianza aprendizaje.
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Anaélisis: se puede determinar que es importante contar con un manual de técnicas de expresion

artistica para el proceso de ensefianza para la formacion de los estudiantes de la institucion.

Grafica No. 3
¢Se aplican técnicas de expresion artistica en todas las areas del pensum de estudio?
Sujetos Si No Personal encuestado
Director 00 01 01
Docente 00 09 09
Estudiantes 00 45 45
100%
80%
60%
40%
20% Si Si Si
0% 0% 0%
0%
Director . Docente Estudiantes
W S1 mNo

Fuente: elaboracion propia

Interpretacion: el 100% de los encuestados respondieron que no se aplican técnicas de expresion

artistica en todas las areas del pensum de estudio.

Analisis: en el proceso de ensefianza del Instituto Nacional de Educacion Basica San Luis
Jilotepeque, Jalapa Instituto Nacional, no se aplican técnicas de expresion artistica en todas las

areas del pensum de estudio, por lo tanto se debe de tomar en cuenta en el proceso de investigacion.
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Grafica No. 4

¢Le gustaria que el establecimiento cuente con un manual de estrategias de técnicas de expresion artistica
para el proceso de ensefianza aprendizaje?
Sujetos Si No Personal encuestado
Director 01 00 01
Docente 09 00 09
Estudiantes 45 00 45
100%
S0 Si Si Si
° 100% 100% 100%
60%
40%
20% No No No
0% 0% 0%
0%
Director ) Docente Estudiantes
W S1 M No

Fuente: elaboracién propia

Interpretacion: el 100% de los encuestados respondieron les gustaria que el establecimiento cuente
con un manual de estrategias de técnicas de expresion artistica para el proceso de ensefianza
aprendizaje en el establecimiento.

Analisis: los sujetos encuestados, les gustaria su propio manual de estrategias de técnicas de
expresion artistica para el proceso de ensefianza del Instituto Nacional de Educacion Basica San

Luis Jilotepeque, Jalapa.
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Grafica No. 5

¢Estaria de acuerdo en participar en una capacitacion sobre estrategias de técnicas de expresion artistica?
Sujetos Si No Personal encuestado
Director 25 00 01
Docente 09 00 09
Estudiantes 01 00 45
100%
S0 Si Si Si
° 100% 100% 100%
60%
40%
20% No No No
0% 0% 0%
0%
Director ] Docente Estudiantes
u Si mNo

Fuente: elaboracion propia

Interpretacion: el 100% de los encuestados respondieron que si estan de acuerdo en participar en
una capacitacién sobre estrategias de técnicas de expresion artistica.

Andlisis: se garantiza la participacion de los sujetos involucrados en la investigacion para la
induccién de aplicabilidad de estrategias en una capacitacién sobre estrategias de técnicas de

expresion artistica.

4.2 Discusion de resultados

En base al problema detectado a la falta de las técnicas en artes visuales en el area de educacion

artistica para promover el enfoque constructivista en los docentes del Instituto Nacional de
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Educacién Basica San Luis Jilotepeque, Jalapa por lo que se realiz6 un cuestionario en una
encuesta a estudiantes, docentes y director, al momento de tabular se llega a la conclusion de
resultados en la cual se hace referencia analizar las artes en términos de los elementos que son
relativamente accesibles y analizables, es decir, en términos de los simbolos artisticos que crean y
perciben los individuos, ademas el creador artistico es el individuo con suficiente comprension de

crear obras que funcionen de un amanera estéticamente eficaz.

Como consecuencia que todos los sujetos de la investigacion involucrados acuerden que si es
preciso y factible la ejecucion del proyecto de investigacion en la institucion. Los objetivos
planteados en la investigacion fueron alcanzados ya que a traves de la propuesta se elaborara un
plan de mejora que son técnicas en artes visuales en el area de educacion artistica. Las bases
tedricas presentan una estructura sobre la cual se disefia el estudio presente, esta seccién se divide
en funcion de la temética que entrega la variable que sera analizada Por lo tanto se especificaran
en términos conceptuales por medio de autores las tacticas que se utilizaran al momento del

desarrollo de los objetivos planteados en la investigacion.
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Conclusiones

El manual de técnicas de expresion artistica es una herramienta que proporciona conocimiento para
el uso de los docentes para asi la aplicacion del mismo como es debido permite que la educacion
de los alumnos mejore y avance como son los estandares que se establecen. Las técnicas de
expresion artisticas manejadas por los docentes no son las de mejor visualizacién, son técnicas
béasicas que no conllevan a resalta su labor ni su trabajo en la institucion, lo que permite que la
educacion en el establecimiento sea tedioso. Por lo que se pretende que los docentes conozcan

técnicas novedosas tanto para los docentes, como para los alumnos.

Las técnicas idoneas para la labor docente fueron seleccionadas siguiendo el patron del contexto
en el que se encuentra la comunidad, también permitiendo la viabilidad y aplicacidn de las técnicas
en el &mbito educativo y sobre todo que sea aplicable por el docente en su labor. La elaboracion de
un manual de técnicas de expresion artistica permite que el establecimiento educativo sea el Unico
de la region en contar con el material mencionado, ya que por el momento no existe un documento
como el que se pretende. Esto permitird que el establecimiento sea el pionero en aplicar técnicas
de expresion artistica en todo el pensum, ya que sera del uso de los docentes del establecimiento

para que lo aplique en el ambito de su docencia.
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Capitulo 5
Propuesta de mejora

5.1 Nombre de la propuesta

Manual de técnicas de expresion artistica para el uso de docentes del Instituto Nacional de

Educacién Basica del municipio de San Luis Jilotepeque del departamento de Jalapa.
5.2 Descripcion de la propuesta

Basados en el instrumento FODA y en la entrevista a los tres entes con los cuales se trabajé se
elabord la siguiente propuesta, en donde se pretende aumente el conocimiento de los docentes para
que apliquen los mismos en sus labores con los discentes y con sus compaferos de trabajo. Se
observd que los docentes como los alumnos desconocen sobre las técnicas de expresion artistica
bésicas y que son utilizadas con mayor frecuencia que podrian ayudar en su proceso de ensefianza
aprendizaje. Lo anterior exalto en la necesidad de realizar capacitaciones para los docentes, sobre
los temas de técnicas de expresion artistica, especificamente en el ambito de las artes visuales.
Estas comprenden capacitaciones a los docentes en donde se da a conocer las técnicas ya
mencionadas. Para lo anterior se daran capacitaciones una por cada semana, haciendo un total de

cinco semanas.
5.3 Objetivos de la propuesta
5.3.1 General

e Establecer un manual de técnicas de expresion artistica para el uso de los docentes del
Instituto Nacional de Educacion Béasica del municipio de San Luis Jilotepeque del

departamento de Jalapa para asi mejorar el aspecto de ensefianza aprendizaje.
5.3.2 Especificos

e Identificar las técnicas de expresion artistica que se utilizan con frecuencia en el &mbito

de ensefianza aprendizaje.
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e Disefiar una guia préactica de técnicas de expresion artistica para ser usada por los

docentes.

5.4 Resultados esperados

La elaboracién y uso del manual de técnicas de expresion artistica para el uso de los docentes del
centro educativo, permitird que mejore el proceso de ensefianza aprendizaje y a la vez que el
aprendizaje sea significativo para el alumno, porque haré uso del enfoque constructivista. Para ello
el docente debe de aplicar los conocimientos adquiridos y que estardn pasmados en el compendio
de técnicas de expresion artistica en todas sus actividades docentes para que el alumno también los
conozcay aprenda para que gracias a ello su aprendizaje sea practico y/constructivista a la vez que

significativo.
5.5 Actividades

e Reunion con el personal docente, administrativo y director del establecimiento; esto con el
objeto de sondear sus conocimiento sobre el tema y asi recopilar las técnicas de expresion
artistica que ellos conocen para asi agregarlas u omitirlas del compendio segin su

importancia y aplicabilidad en el ambito educativo.

e Reunion de docentes: esta se realizara con el objeto de organizar a los docentes.
Estableciendo comisiones para revision y seleccién de Las técnicas en artes visuales en el
area de educacion artistica para promover el enfoque constructivista y que se adapten al
contexto del instituto y que han dado resultado positivo en las diferentes areas y ciclos del

nivel basico de la institucion.

e Buscar fuentes de informacidon sobre el proceso de seleccion: El propdsito de esto es que
los docentes investiguen los diferentes tipos de técnicas en artes visuales en el area de
educacion artistica para promover el enfoque constructivista para la correcta aplicabilidad

e los grados correspondientes.
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e Estructuracion del manual : En esta fase se seleccionaran técnicas en artes visuales con

enfoque constructivista para la conformacion del manual que sera utilizado

e Disefio y formato del manual: Se le dara formato del manual de manera que sea de facil

manejo y entendible al docente, estudiantes y director de la institucion.

e Revision del manual: Se solicitara al docente, como primera revision. y posteriormente se
gestionard revision de parte del director del establecimiento acompafiamiento para que el

proceso sea eficaz y veridico.

e Impresion del manual: Se asignara una Comision encargada de la impresion correcta del
manual técnicas en artes visuales en el area de educacion artistica para promover el enfoque

constructivista y las copias necesarias para direccion y docentes del instituto.

e capacitacion: Para dar a conocer el manual de las técnicas en artes visuales en el area de
educacion artistica para promover el enfoque con la participacion de los sujetos

involucrados y autoridades correspondientes del proyecto.

e Aplicacion del manual: El docente y director velara por que se aplique lo propuesto en el
manual de técnicas en artes visuales en el area de educacién artistica para promover el
enfoque constructivista se dejara un espacio para escribir las observaciones y

recomendaciones.
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5.5.1 Cronograma de actividades

No. Actividad Fecha Responsable
1.| Reunién con personal docente y admon. | Enero Director y docentes
2. | Buscar fuentes de informacion sobre el Eneroy Docente

proceso de seleccion de técnicas en artes | febrero
visuales.
3. | Seleccionaran técnicas en artes visuales Marzo Director y docentes
con enfoque constructivista.
4.| Disefio y formato del manual Abril Director y docentes
5. | Revisién del manual Mayo junio Director y docentes
6. | impresion correcta del manual técnicas | Julio Director y docentes
en artes visuales en el &rea de educacion
artistica
7. | Capacitacién sobre uso del manual Agosto Director y docentes
8.| Evaluacion sobre el proyecto Septiembre a | Director y docentes
octubre.

Fuente: elaboracion propia

5.6 Metodologia

El disefio de implementar el manual de técnicas de expresion artistica para el uso de docentes del
Instituto Nacional de Educacion Basica del municipio de San Luis Jilotepeque del departamento
de Jalapa. Rigurosamente se utilizan procedimientos en la planificacion y gestion de recursos hasta
la coordinacion del equipo de trabajo o la relacion con los involucrados en el proceso de propuesta

y los resultados sean eficaces posibles en el desarrollo efectivo en el desarrollo efectivo del proceso

de ensefianza aprendizaje en los estudiantes del centro educativo.
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5.7 Implementacion y sostenibilidad de la propuesta
5.7.1. Fase inicial

En esta etapa se inicia por el didlogo con comunidad educativa de la institucion explicando la
importancia de la implementacion de un manual de técnicas de expresion artistica para el uso de
docentes del Instituto Nacional de Educacion Basica del municipio de San Luis Jilotepeque del

departamento de Jalapa.
5.7.2. Fase de preparacion

En esta fase se inicia con el disefio y adecuacion de las técnicas de expresion artistica para el uso
de docentes del Instituto Nacional de Educacion Bésica del municipio de San Luis Jilotepeque

del departamento de Jalapa.
5.7.3. Fase final

Esta fase comprende de la presentacion, socializacion y aplicacion del manual de manual de

técnicas de expresion artistica para el uso de docentes de la comunidad educativa.
5.8 Recursos

5.8.1 Recursos Humanos

En la elaboracion del disefio del manual para implementar un manual de técnicas de expresion
artistica para el uso de docentes del Instituto Nacional de Educacién Basica del municipio de San
Luis Jilotepeque del departamento de Jalapa, donde participaran los docentes, asi como el director

del centro educativo, también se pedira apoyo a las autoridades educativas competentes.
5.8.2 Recursos Materiales

El principal recurso material a utilizar sera los libros de técnicas de expresion artistica, en fisico,

digital y en linea.
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5.8.3 Recurso Tecnologico

Los recursos tecnoldgicos seran internet, computadora, impresora, cafionera, y teléfono celular,
los cuales seran indispensables para el disefio del manual de técnicas de expresion artistica para el
uso de docentes del Instituto Nacional de Educacion Basica del municipio de San Luis Jilotepeque

del departamento de Jalapa.

5.9 Presupuesto

Para lograr los objetivos en la propuesta, se debe de tomar en cuenta un presupuesto y se expresa

en términos monetarios.

No. Detalle Valor
1. Utilizacion de internet Q. 400.00
2. Utilizacion de una computadora Q. 200.00
3. Fotocopias de encuesta Q. 200.00
4. Empastado Q. 200.00
5. CD archivo Q. 100.00
6. Valor total Q. 1,100.00

Fuente: elaboracién propia.
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ANnexos



Anexo 1. Técnica FODA

Instituto nacional de Educacion Basica de San Luis Jilotepeque, Jalapa
Ambito Pedagogico

Fortalezas

oportunidades

Cuenta con edificio propio, amplia
instalaciones para los estudiantes de ciclo
basico.

El mobiliario es excelente estado.
Areas recreativas
Posee su propia biblioteca

Cuenta con recursos pedagogicos, segun el
modelo aleman.

Promueven la investigacion e implementacion
de &reas cientificas

Utilizan el CNB del nivel béasico
Promueven la educacion bilingle intercultural
Docente actualizados y capacitacion constante

de acuerdo a areas o materiales en el &mbito
que se desenvuelven

Taller de productividad y desarrollo

Becas proporcionadas por el MINEDUC para
estudiantes de escasos recursos econdémicos

Debilidades

Amenazas

Falta de conocimientos de técnicas especificas
en el campo de trabajo.

Falta de estrategias de lectura como medio para
inculcar valores morales y sociales.

Los docentes de educacion artistica

desconocen técnicas de artes visuales.

Carece de
tecnologia

herramienta pedagogica en

No crece la matricula escolar por la ubicacién
del centro educativo.

No proporcionar becas a los alumnos por parte
del centro educativo.

No contar con el equipo necesario en cada talle
0 modulo.

La distancia al centro del municipio es lejana.




Ambito Administrativo

Fortalezas

Oportunidades

Cuenta con red Wifi para uso de estudiantes y

docentes.

Tablas virtuales donde el padre de familia
controle en proceso de avance de aprendizaje

de los estudiantes

Se cuenta con salones virtuales donde los

proyectores multimedia son de uso diario

Se facilita el acceso la informacion de los
docentes y estudiantes, fortaleciendo asi el

proceso de ensefianza.

El Padre de familia tiene | oportunidad de

llevar el control de avance educativo del

estudiante.

Se cuenta con el equipo necesario para

fortalecer la ensefianza

Debilidades

Amenazas

Dificultad en el control del tiempo.
Control de los grupos de trabajo.
Cambio de contenidos.

No hay variedad de las estrategias de

ensefianza-aprendizaje-evaluacion.

Desuso de los instrumentos y herramientas de

evaluacion mas novedosos.

Inasistencia
Ausentismo

Carga administrativa recurrente en el Ambito

educativo

Procesos de ensefianza-aprendizaje-evaluacion

subjetivos.

Fuente: Instituto Nacional de Educacion Béasica Afo: 2019




Anexo 2. Instrumento Encuesta

i PANAMERICANA &

Universidad Panamericana de Guatemala

Facultad Ciencias de la Educacion

Licenciatura En Pedagogia y Administracion Educativa
Sede Chiquimula
“Sabiduria, Ante Todo, Adquiere Sabiduria”

S, ;
e Jqathe’
€ rochy adgi

En el presente cuestionario se le solicita informacion, que serviré para realizar una investigacion
sobre Las técnicas en artes visuales en el area de educacién artistica para promover el enfoque
constructivista en los docentes del Instituto Nacional de Educacién Basica San Luis Jilotepeque,
Jalapa su respuesta sera valiosa en el proceso investigativo.

Instruccion: Marque con una X la respuesta que considere correcta.
Dirigida a:

Director: Docente: Estudiante

1.¢Conoce usted de las técnicas de expresion artistica?

Sl No
2. ¢ El establecimiento educativo cuenta con un manual de técnicas de expresion artistica para

el proceso de ensefianza aprendizaje?

Sl No
3.¢Se aplican técnicas de expresion artistica en todas las areas del pensum de estudio?

S| No

4.;Le gustaria que el establecimiento cuente con un manual de estrategias de técnicas de

expresion artistica para el proceso de ensefianza aprendizaje?

Sl No
5. ¢ Estaria de acuerdo en participar en una capacitacion sobre estrategias de técnicas de

expresion artistica?

Sl No




Anexo 3. Solicitud para realizar el estudio en el establecimiento educativo

Universidad Panamericana de Guatemala

: Facultad Ciencias de la Educacién
Licenciatura En Pedagogia y Administraciéon Educativa
Sede Chigquimula

“Sabiduria, Ante Todo, Adquiere Sabiduria”

San Luis Jilotepeque, 03 de junio de 2019

ML.A. Josué Isaac Pinto Espafia

Director

Instituto Nacional de Educacién Bdsica

Del municipio de San Luis Jilotepeque, departamento de Jalapa

Estimado Magister:

En calidad de Asesor del documento de egreso Tesis de la carrera de Licenciatura en
Pedagogfa y Administracién Educativa de la Universidad Panamericana, Facultad de
Ciencias de la Educacion Sede de Chiquimula, me permito presentarle al estudiante: David
Estuardo Buezo Martinez, quien se identifica con. Carne No.201905175, con el objeto se
SOLICITARLE: la autorizacién para realizar su trabajo de investigacion con el tema: “Las
técnicas en artes visuales en el drea de Educacién Artistica para promover el enfoque
constructivista en los docentes™ en la institucion que usted dignamente dirige.

El proceso de Tesis inicia el 11 de junio y finaliza el 30 de agosto del afio 2019. El estudiante
debera interactuar con usted, docente y estudiantes, con el objeto de contribuir al, proceso
educativo de los alumnos que estudian en tan importante Institucién. Ademas agradeceremos
forma parte del trabajo que el estudiante realice durante el proceso de la investigacion,
permite la supervision eventual por Asesor respectivo y el Coordinador Técnico
Administrativo de UPANA, si fuese necesario.

Agradeciendo su atencion y colaboracidn, es un gusto suscribirnos Unfversidad
Panamericana.

i ayquez Reyes
Q < esor d¢ Tesis W
Vo. B6. . Axel Rene Sosa
S
Coordinador Té¢nito Administrats \\Q!S' "“‘%‘\
Facultad Ciepcias de la E




Anexo 4 Autorizacion de autoridades donde se llevara a cabo la tesis

INSTITUTO NACIONAL DE EDUCACION BASICA SAN LUIS

JILOTEPEQUE, JALAPA
Licenciado
Miguel Angel Veldsquez Reyes
Asesor
Licenciado

Axel Rene Sosa

Coordinador Técnico Administrative
Universidad Panamericana

Facultad Ciencias de la Educacién
Sede Chiquimula

Respetables Profesionales:

Atentamente me dirijo a ustedes para comunicarles que el dia de hoy lunes 11 de junio del
presente afio, se presentd a este establecimiento educativo el estudiante: David Estuardo
Buezo Martinez de la carrera de Licenciatura en Pedagogia y Administracién Educativa de
la Universidad Panamericana de la Facultad de Ciencias de la Educacién, quien se identifica
con carné No. 201905175. Para SOLICITAR: la autorizacion para hacer su proyecto de
investigacion en el establecimiento que dirijo, durante el periodo comprendido de 11 de junio
al 27 de septiembre de 2019.

El estudiante deberé presentarse a partir de la fecha indicada, permaneciendo en la institucion
el tiempo que va necesitar para ejecutar su trabajo de Tesis durante los dias habiles de lunes
a viernes, en la jornada laboral.

En mi calidad de director del Instituto Nacional de Educacion Basica, del municipio de San
Luis Jilotepeque departamento de Jalapa, me permito comunicarle mi aceptacion para que
pueda realizar su trabajo de Investigacion referente al tema: “Las técnicas en artes visuales
en el drea de Educacién Artistica para promover el enfoque constructivista en los
docentes del Instituto Nacional de Educacién Bdsica, San Luis Jilotepeque, Jalapa”.

Atentamente,




Anexo 5. Carta de Compromiso para la implementacion y sostenibilidad de la

propuesta

INSTITUTO NACIONAL DE EDUCACION BASICA SAN LUIS JILOTEPEQUE,
JALAPA

Licenciado .

Miguel Angel Velisquez Reyes
Asesor

David Estuardo Buezo Martinez
Estudiante

Respetables Profesionales:

Atentamente me dirijo a usted para comunicarles que como autoridad educativa y ente de
cambio de esta administracion me comprometo a darle seguimiento a las propuestas hechas
por el estudiante de la Universidad Panamericana sede de Chiquimula, David Estuardo Buezo
Martinez , quien en realizacién de su documento de egreso para optar al titulo de Licenciado
en Pedagogia y Administracién Educativa, realizo su investigacion en esta institucién, con el
tema: “Las técnicas en artes visuales en el area de Educacién Artistica para promover
el enfoque constructivista en los docentes del Instituto Nacional de Educacion Basica,
San Luis Jilotepeque, Jalapa”.

En mi calidad de director del Instinto Nacional de educaciéon Basica, del municipio de San
Luis Jilotepeque, departamento de Jalapa me permito comunicarles mi aceptacion y asi
mismo de darle sostenimiento a dicha propuesta. :

Atentamente.




